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ಹನಿಯಿಂದ ಹರಿವ ನದಿ 


ಶಂಕರ ತ*ಟಿಗಿ 


ಒಂದು ; 
ನೆಲಗತ್ತಲ ಊರಿಗೆ. ಈಗ ಗೌಗತ್ತ ಲು. ಮಳೆ. ಮೋಡ ಸೇರಿ ಮುಗಿಲಂಬೋ 
ಬೋಗುಣಿಗೆ ಇರುಸು ಮುರಸು. ಒಂದಪ: ಮಳೆ ಹುಯ್ದು ಗಿಡ ಮರಗಳಲಿ ತಟ 
ಗುಡುವ ಹನಿಗಳು. ಆ ಮರಗಳ ಗಿಡಗಂಟೆಗಳ ಏಲೆ' ಸಂದುಗಳಲಿ ಪೋಣಿಸಿ 
ಕೂಂಡು ಸಿಳ್ಳು ಹಾಕುವ ಇಂಡಿಗಾಳಿ ಬೇರೆ. ತಟ್ಟೆಯಗಲದ ಊರ ಪತ್ರೋಳಿ 
ಬದುಕು ತೊಯ್ದ ಕೌದಿಯ. ಹಾಗೆ ಕತ್ತಲ ಯುನಿ ಒರಗಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಇನ್ನೂ ದಾಹ ೀರದ ನೆಲದ ನಿಧಾನವು ನೊಂದು ನೆನೆಯುತ್ತದೆ. 






ಆ ನೀರದ ರಾತ್ರಿಯಲಿ ಇ ಕೈದ್ದಂತೆ ಹೆಣದ ವಾಸನೆಯು ಗಾಳಿ ರೆಕ್ಕೆ 
ಎಲಿ ತೂರಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕಲಕು ಭಯು ಆ ನೆಲಗತ್ತಲ ಕೇರಿಗಳು. ತಪ್ಪರ 


ಕಾಟಿಗೆ ಮುದೆ ಸಯಾಗಿ ಬಿದ್ದು ನಿಕೊಂಡ ಉಪ್ಪಾರಮಾಳಿಂಗನ ಸೊನಕಲಿಗೆ ಗಬ್ಬು 

ದು ಆಡರುತ ಸ್ಟ ್‌ೇ್ಸ ಬಾತ ಬಂದ ದಿಕ್ಕಿ ನೆಡೆಗೆ ಆ ಸೊಣಕಲು ಮೂಗು 

ಸಿದು "ಅವ್ವ ಅವ್ವ,” ಆಂದು ಬೊಗಳುತ್ತ ದೆ ಕೇರಿಯ ನಾಲ್ಕುರು ನಾಯಿಗಳು 

ಢಣಕಲನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತವೆ. ನಾಯಿಗಳು ಬೊಗಳಿದ್ದು ಕೇಳಿ ತಳವಾರ ಪವಾಡಿ 
ನೆ 


್ಯಾಗುತ್ತಾನಿ. ಸುಮ್ಮಸುಮ್ಮನೆ ಸೊಣಕಲು ಬೊಗಳುವುದಿಲ್ಲ. ಊರಿಗೆ ಕಳ 


ಕರು ನುಸುಳಿದರೆ, ಹುಲಿಗುಡ್ಡ ದ. ಸೆರಗಿಂದ ತೋಳ, ಚಿರತೆಗಳು ಕುರಿ ದೊಡ್ಡಿ ಗೆ 
ಪ್ಟಿಸಿದರೆ. ಯಾರಾದರು ಗು: ಡ್ಡದಲ್ಲಿ ಕಾಡು ಹಂದಿಗಳ ಬೇಟೆಯಾಡುವ ಶಬುದ ಕ 
ರೆ, ಈ ಸೊಣಕಲು ಸುಳಿವು ನೀಡುವಲ್ಲಿ ಮುಂದು ಎಂದು ಪವಾಡಿಗೆ ಖಾತ್ರಿ ಇದೆ. 
ಓಂದೆ ಕಳ್ಳರನ್ನು ಹಿಡಿದು ಚಾವಡಿ 5ಬ ಗೆ ತಂದು ಥಳಿಸಿದ್ದು ಸೊಣಕಲನ 


( 
ಕಡಿ 


ಥಕಥೈ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಅವನ ಮೂಗಿನ ಹೊರಿಳೆಗಳಿಗೆ ಗಬು ವಾಸನೆ 


21 
೩೮ 


ಪದ ತಗಲುವುನಿಲ್ಲವೇನೊ. ಹೆಣದ ವಾಸನೆಯು ಊರ ಆಗಸೆಯಾಚಿಗಿರುವ 
ಪಂತ ತರ ಗದ್ದುಗೆಯಿಂದ ಪಸರಿಸತೊಡಗಿದೆ. ಹೆಣವನ್ನೂ, ಮತ್ತದರ ದುರ್ವಾಸ 
ವನ್ನೂ ಚಕೆಡಿಗೆ ಹೇರಿಕೊಂಡು ಹರದಾರಿ ದೂರದ ತ ಹಳ್ಳಿ ಯ ಸೌಳುಹಳ್ಳ 
ನಂದ. ತರಲಾಗಿದೆ. ಆ ಶವ ತರುವ ತನಕ ಒಂದಾಗಿ, ಇಂದ್ರ "ದ ೦ತರ ಇತ 
೦ದಾಗಿ ಲಕ್ಕಹಳ್ಳಿ ತಿರಾಯತರ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ "ನಾರು ಹುಣ್ಣು" ಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 
ಕೊರೆವ ಥಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಆ ನಾರುಹುಣು 1 ಬೆವರುತಾ ರೆ, ಮನಸ್ಸು 
ಬೆಂಕಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೆಣ ತಂದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನೆಲಗತ್ತಲ ಪಂಚರಿಗೆ ಅ 
ಊರ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಹೆಜ್ಜೆ ಗಳು ಮೂಡುತ್ತಿ ದ್ವಂಗೆ ಊರು ಕಿಲುಬ 
ಗಟ್ಟುತ್ತದೆ. ತಿರಾಯಿತರು ಚಾವಡಿಗೆ ಬರುವುದಕ್ಕೂ , ನಾಯಿಗಳ ಸುಳಿವಿನ ಗ್ಗೆ 
ಪವಾಡಿಯು ಲೆಕ್ಕ ಹಾಕುವುದಕ್ಕೂ ಕಾಕತಾಳಿಯಾಗುತ್ತ ದೆ. `ಟಾರ್ಚ ಬಿಟ್ಟು ಆ 
ಆಗಂತುಕರನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರ ಮುಖದೊಳಗೆ ತೇಜವು ಅಡಗಿ, 
ಸಾವಿನ ಸಂಕೇತಗಳು ಮೂಡಿದ್ದವು. ಮುಖವಿಲ್ಲದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ಬು ವಾಸನೆ 
ಇತ್ತು. ಹೆಣ ತಂದ ಸುದ್ದಿ ಯಿಂದ ಹಳಬರ ಪವಾಡಿಯ ಗ್ಯಾಣಕ್ಕೆ ಗೆದ್ದಲು ಹುಳು 
ಹತ್ತಿದವು. ಬೇನಾಮಿ ಸೂವಿನ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಅವನೆಷ್ಟೊ ಬಾಗಿ ಸ ಭೆವಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಆಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪೊಲೀಸು ತ ಆಗುವ ತನಕ ಹೆಣ 
ಬಿದ್ದಲ್ಲೆ ಬಸಿಯುವಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ. ಈ ಹೆಣವು ಸಂತ ಹಳದಪ್ಪನದೆಂದು 
ತಿಳಿದಾಗ,... `ದಿಂಡಿಯಾತೆ,',, ಪವಾಡಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ. ಚಂದ್ರಿ ಅಮಲಿನಲ್ಲಿದ್ದ 
ಅವನು ಜರ್ರಂತ ನಿಚ್ಚಳವಾಗುತ್ತಾ . ಹೆಣದ ವ ಬಂಗ್ಯೆ ಮೇಲಿರುವ ಹಚ್ಚೆ ಗುರುತು 


ಜ 
ನಂಬಲರ್ಹವಾಗಂತ್ತದೆ. 


ಲಕ್ಕಹಳ್ಳಿ ಸೌಳುಹಳ್ಳದ ದೂದಿ ಆಪಿನೊಳಗೆ ಬಿದ್ದಕೊಂಡ ಕಳೆಬರವನ್ನು 
ಜನ ಗಮನಿಸಿದ್ದು ಹದ್ದು ಕಾಗೆಗಳು ಹಾರಾಡತೊಡಗಿದಾಗಲ ಲೆ, ಸುತ್ತ ಹತ್ತಾರು 
ಹಳ್ಳಿ ಗಳಲಿ ಸಂತನೆಂದೇ ಗೊತ್ತಿರುವ ಹಳದಪ್ಪನ ಬೇವಾರ್ಸಿ ಹೆಣವಿಂದು . ಆ 
ಸ ದ್ಳೆ ವದವರ ಸಂದ್ಭಾ .ವನೆಯಿಂದ ತನ್ನೂರು ಸೀಮೆಗೆ ಸೇರುವಂತಾಯಿತು: 
ಹೆಣದ ಸು ಚಗಾರದ ಸಂಗತಿ ಪವಾಡಿಗೆ ಗೋಚರಿಸುವ ಬದಲು. ಮನಸ್ಸೊಳಗೆ 
ಕತ್ತಲ ಕೂಡತೊಡಗಿತು. ಆ ಸಾವಿನ ಹಿಂದೆ ಏನೇ ಕೌತುಕವಿದ್ದರೂ, ಧನ್‌ 
ಕಾರ್ಯ ರೀತಿ ರಿವಾಜಿನ ಪ್ರಕಾರವಾಗಬೇಕೆಂದು ಮನದೊಳಗೆ ಮಲುವು ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡನು. ಆದು ತಿರಾಯತರ ಇರಾದೆಯೂ ಆಗಿತ್ತು. ಈ ಸಮಾಚಾರ ಸರಪ 
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ರಾದ ಪೊಲೀಸುಗೌಡರಿಗೆ, ಪಂಚರಾದ ಮಾರುತೆಪ್ಪ ಮುತೈಪ್ಠ ರಿಗೆ ಕಿ_ವಿಕೊರೆದು. 
ಪಂಚನಾಮೆ ಗಿಂಚನಾಮೆ. ಅಂತ ಕಾಲವನ್ನು ಕುಯ್ದು ಹಾಗುತತರೆ. ಹಾಗೊಂದು 
ದಪ ಆದರೆ ಆ ಕಾಯವು ಬಿದ್ದಲ್ಲೇ ಬ್‌ "ಭವದೊಳಗೆ ಇಂಗುವುದೆಂದು 
ಪವಾಡಿ ಚಡಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬೇನಾಮಿ ಸಾವನ್ನು ಮುಲಾಜು, ಮುತುವರ್ಜಿ 
ಇಲ್ಲದೆ ಅವನ ಪಂಚನಾಮೆ ಮಾಡಿಸಿದವನು. ಆದರೆ ಇಂದು ಮಾತ್ರ ಅವನ 
ಕರುಳ ಕತ್ತರಿಸಿ ಎಡೆ ಮಾಡಿ ಇಟ್ಟ ಹಾಗಾಗುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಹನಿವೂಡುತ್ತದೆ 
ಚಿಲುಮೆ ಹೊತ್ತಿಸಿ ದಮ್ಮು ಬ) ಧ್ಯಾ ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಜುರಿ ಜುಗ್ಗಿ ದಾಗೊಮ್ಮೆ 
ಮೆದುಳು ಬೆಂಕಿಯಾಗುವುದು. ಮುಖ, ಜ್‌ ಸೆಯಲಿ ಚಿಲುಮೆ. . ಬೆಳಕು ಮೂಡಿ 
ಮಾಯವಾಗುವುದು. ಪವಾಡಿ ಮ್ಭೈ ಮೇಲೆ ಗಾಳಿ ಸವಾರಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಎದೆಯಲ್ಲಿ 
ರಣ ಹಲಿಗೆ ಬಾರಿಸುತ್ತದೆ. ಸರಪಂಚನೇ ತಾನು ಆಂಬುವ ಹಮ್ಮು ತಂದುಕೊಂಡು 
ಹೆಣ ಊರೊಳಗೆ ತರಲು ಅನುಮತಿ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 


ಎರಡು : 

ಕಡೆಗೆ ಸಂತನ ಹೆಣವನ್ನೂ. ಮತ್ತದರ ದುರ್ವಾಸವನ್ನೂ ತುಂಬಿಕೊಂಡು, 
ಚಕ್ಕಡಿ ದಡಕು ದಡಕು ಅಂತ ದಾಸರ ಕೇರಿ ಮೂಲಕ ಊರೊಳಗೆ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸರ ಮನೆ ತಂಬೂರಿಗಳು ತಾವೇ ನುಡಿದ ಹಾಗೆ ಆ ನೀರವತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಸವಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಹೆಣದ ದುರ್ವಾಸನೆಯು -ಸಂದಿಗೊಂದಿಗಳಲಿ ಪಸರಿಸಿ, ಏಕಾ ಏಕಿ 
ಊರು ಮ್ಯಾಕು ಕೆಳಕು ಆಗುತ್ತದೆ. ದುಗಾಡು ಆಗಿ ನೆಲ ಹಿಡಿದ ನೆಲಗತ್ತಲಿಗೆ ಕಫ 
ಗಟಿ ಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹಳಬರ ಪವಾಡಿಗೆ ಆಂದು ಮನಸ್ಸೆಲ್ಲ ಹೆಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಾವಡಿ ಕಟ್ಟೆಯಿಂದ 
ಎದ್ದು ನಿಂತಾಗ ತಲೆಗೆ ಮುಗಿಲು ತಾಗಿದ ಹಾಗಾಗುತ್ತದೆ. ಓಜ್ಜೆಯಾದ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಗಳನಿಟ್ಟು ಈಚಲದವ್ವನ ಗಡಂಗಿಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಆ ಹೊತ್ತಿನಲಿ ಈಚ 
ಲದವ್ವ ಸ ತೆಗೆಯುವುದು, ಅವನು ಚಂದ್ರಿಕುಡಿಯುವುದು ಅವಕ್ಕನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅದ್ದಿ ನಿಧಾನಕ್ಕೆ ನೆತ್ತಿಗೆ ಏರಿ ಮತ್ತು ಭರಿಸತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಗಡಂಗ ಗಿರಿ ಗಿರಿ 
ಕಿರುಗ ಚಂದ್ರಿ ಚಲ್ಲಿದ ಹಾಗಾಗುತ್ತದೆ. ಧಿಗ್ಗನೆ ನೆ ಎದ್ದು ಚೂರು ಹ ಇಯ್ದಾಡಿ 
ನಿಟ್ಟಗೆ ಕಟಬರ ಕೇರಿಗೆ ಒಕ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಕೇರಿಯ ಕೂನಗುರುತೆಂವರೆ ದೊ ಇಡ 
ದಾದ ಬೇವಿನ ಮರ. ಅದಕ್ಕಿ ಸುಂ! ಚೌಡವ್ವ ನ ಮನೆ. ತಲ 
ತಲಾಂತರದಿಂದ ಇದ್ದ ಆ ಮರಕೆ ಮಂದಿ ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹರ್‌ ಹೊರುತ್ತಾರೆ, 
ಈಗ ಮಳೆಯಿಂದ ಹರವು ತೊಯ್ಬು ತಪ್ಪಡಿಯಾಗಿದೆ. ಒಳಗೆ ದೆವ್ವ ಹೊಕ್ಕ 
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ಹಾಗೆ ಗಾಳಿಗೆ ತೂಗುತ್ತದೆ. ಪವಾಡಿ ಮರದ ಬಳಿ ಬಂದನು. ಅದರ ಬೊಡೆ ಯ 
ಸುತ್ತಲೂ ಇರುವ ದೇವರುಗಳನು, ದಟಿ ಎ ಉಟ್ಟ ಅಧಿ ದೇವತೆ ಮೂರ್ತಿಯನು 
ತೊಂಗಲಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ ದ ಹರಕೆ... ತೊಟ್ಟೆಲುಗಳನು, ಬಳೆಗಳ _ ಸರಗಳನು. 
ದಿಟ್ಟಿ ಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೇ ಚೌಡವ್ಹನ ಮನೆ ಆನತಕ್ಕ ಜೋಪಡಿಗ ಬಂದು ಚಿಲಕ 
ಬಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ನೆರಮನೆಯ ಆರಕಪ್ಪ ಅಜ ಬಿದು ಕೊಂಡಲಿಯೇ ಸದ್ದು 

ಬ ೦ ಜ ಎ €೨ ಎ 
ಬಂದ ಕಡೆಗೆ ದನಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 


ಯಾರಾ. ಅವು ಜತ 
`ಎಜ್ಜಾ$ ನಾನ್‌ ಹುಟ್ಟುತ್ಳಿ ಪವಾಡಿ' 
`ಈ ಸರೊತ್ಕಾ 1 ಯಾಕ ಬಂದ್ಕೊ ಬಾಳಾ.. 


ಮುದುಕ ಗುಕ್‌ ಗುಕ್ಕ್‌. -ಕೆಮ್ಮತ ತ್ತ ಒಂ ದೆ, ಆರಕಪ್ಪಜ ನಿಗೆ ಏನು 
ಗೆ 


ಓ್ಯು 
ಸತ್ತೆ ಚ ಆಚೆ ಶ್ಯ 'ಆ..... ಆಂತ ಆಕಳಿಸಿ. ಬಬಲಾನಿ ಸದಾ 


ಶಿವನ ನೆನೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಆಕೆಯ ಕಣ್ಣೊ ಳಗಿಂದ ತುಸುನಿದ್ದೆ ಯೂ... ತುಸ ಹಳ 
ವಂಡವೂ.... ಬಳಬಳ ಬಳಚೂರಿನ ಹಾಗ ಉದುರಿದವು. ಕಡ್ಡಿಗೀವಿ ಚಿಮಣಿಗ 


ಮಿಣಕು ಬೆಳಕನಿಟ್ಟು, ಬಾಗಿಲು ಖುಲಾಯನಸುತ್ಕಾಳೆ. ಆಕೆಗೆ ಈ ಹಳಬರ ಪವಾ 
ಡಿಯು ಗುರುಗೋವಿಂದನಂತೆ, ಮಹಿಪತಿ ದಾಸರಂತೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಚೆ 
ಇಚೆ ಕತ್ತಲಲಿ ನೇದಾಡಿ ಪವಂಡಿ ಹಕೀಕತ್‌ನ್ನು ಹಾಲ ಕಿಯ ೦ತೆ ನುಡಿಯಲು, 
ಚೌಡವೃ ಬೇವಿನ ಮರವನ್ನೊವೆ ಮೆ ್ರ್ರ ಪವಾಡಿಯನ್ನೊಮ್ಮೆ ದಿಟ್ಟಿಸಿ, ಮರಿದ ಹನಿ 


ಲು 
ಉದುರಿದ ಹಾಗೆ ಮಾತು ಉ ಸುರುತ್ತಾಳೆ. 


`ಎಪ್ಪು*4 ಪವಾಡಿ ಯಾಕಪ ಅಡ್ಯಾಳೆದಾಗ ಬಂದಿ? ಕರಾ ಕರಕೊಂಡ 
ಬಂದೇನು? ಸಂತನ. ಹಂಬಲದೊಳಗೆ ತೊಳಲಾಡುವ ಚೌಡವ್ಹನ ಸ್ಥಿತಿ-ಕಂಡು 
ಪವಾಡಿಗೆ ವೇದನೆಯಾಗತ್ತದೆ. ಅವನ ಗಂಟಲಲಿ. ಆಡಬೇಕಾದ ಮಾತುಗಳು 
ಗುಂಜು ಗುಂಜಾದವು.... 
`ನಿನ್ನ ಕರಾ ಗಾಳಿಗರಾ ಆಗಿ ಹೋತಲ್ಲವಾ ಎಪ್ಪು.... 
“ಅಂದ ಸಂತಾ ಬರಾಣಿಲ ಆಂದೀ ತಮ್ಮಾಾ...? 
ಜು) ೧೨ € 


ಜ್ನ ತಾಗಾಗಾ' 0 ನ ದಲ್ಲಿ 
“ಒ9ದಾನಬೇ ಬಂದಾನ,...ಊರಿಗೆ ಒಂಪವಾನಿ ಈ ನಿನ್‌ ಮನಿಗೇ ಬರಾಕತ್ಯಾನ 


೪ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪಾದ ಚೆ 


“ಘಮಾ,...ಘಮಾ ಗಂಧಾ ಹಚಗೊಂಡ ತುಳಸಿದಳ ಜ್‌ 
“ಹಾಂ ಪಂಢರಿನಾಥನ ಪಾದಾ ಕೂಡಿಕೊಂಡ ಬರಾಕತ್ಯಾ ದು 
ಚೌಡವ್ವಗೆ ಅವನ ಮಾತಿನ ತಳಬಡದ ಅಗಮು ಹತ್ತುವ ಜೀ. ಅವನ 


ಮೂತಿಯನು ಹುಳು ಹುಳು ನೋಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವನೊಂದು ಒಡಪಾಗುತ್ತಾನೆ, 
ಪವಾಡಿಗೆ ಹೀಗೆ ಒಡಪದ ಹಾಗೆ ಆಡುವುದು ತರವಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


“ಹೌಂದವಾಃ ಎವ್ವಾ ಸಂತ ಬರಾಕತ್ಯಾನ. ಆದ್ರ ಫಾತಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡಾನ.... 
ಹೆಣಾ ಆಗಿ ಸಂತ ಊರಿಗೆ ಬಂದಾನ... ಲಕ್ಕಹಳ್ಳಿ ಸೌಳಳ್ಳದಾಗ ಇವ್ನ ಹೆಣಾ 
ಸಿಕ್ತೆಂತ. ಆ ಊರವ್ಳು ತುಗೊಂಬಂದಾರ. 


ಆದ್ರ... ಬಬ್ಬಾಟ ಮಾಡು ಹಾಂಗ್ಲಿವಾ.... ಎದಿ ಮ್ಯಾಲ ಕಲ್‌ ಹೇರಿಕೊಂಡ 
ಸುಮಾಕ ಇರು: ಆ ಸಾವಿನ ಹಿಂಬಾಲ ಅದೇನ್‌ಕತಿ. ಕತಂತ್ರ್ರ ಐತ್ಯೋಯಾಂಬಲ್ಲ?” 
ಪವಾಡಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದಂಗೆ ಸಣ್ಣಗೆ ಮಳೆ ಬಂದು, ಸಾವಿನ ಸುದ್ದಿಯನು 
ಖಾತ್ರಿ ಪಡಿಸಿತು. ಅಂಧಕಾರ ಬೇವಿನಮರ ಕೌಕೊಂಡು ಆಕೆಯ ಮೈಮೇಜಿ ಬಿದ್ದ 
ಹಾಗಾಯಿತು. 


ಮಾರಾಯಾ,,...ಮಾಯದಂಗ ಬಂದಿ 

ಮಾಯಾ ಮಾಡಿ ಹ್ವಾದೆಲ್ಲೋ.... ಮಾಯಕಾರ 

`ಈಗರ ನನ್ನೂ ಕರಕೊಂಡ ಹೋಗಬಾರ್ದೇನೊ, ..ತುಕಾರಾಮ್ಮಾ. 

ಚೌ ಗೌಡವ್ವ ನ ಗಂಟಲಿನಿಂದ ಅಖೆ ಎರು ಆಗಿ ಹೊರಬಂದ ಮಾತುಗಳು. ಗಾವ ್ನು 


ಆಮೇಲೆ ಅಕ್ಕೈ ಮಕ್ಕೆ ಆಗಿ ನಿಡಚಾಪು ನೆಲಕ್ಕೆ ಬೀಳುತ್ತಾಳೆ. ನೆಲವು ಆಕೆಯನ್ನು 
ಆಕೆ ನೆಲವನ್ನು. ಜಗಾ ಹಿಡಿದ ಹಾಗಿತ್ತು ಪ ಸಂಗವು. 

“ದಿಡಾ. ಬಿತ್ತು ಭೂಮಿ ಮ್ಯೂ ಲ| 

ಕೊಡಾ ಉಳ್ಳಿತು ನೆಲದ ಮೂ ್ಯಲ॥” 


ಅಂಬುವ ಚೌಡಿಕೆ ಪದವು ಪವಾಡಿ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಗುಣ ಗುಣಿಸ ಸುತ್ತದೆ. 
ಚೌಡವ್ಹನ ನ ದಿಡದ ಗೊನೆ ಬಿದ್ದು. ಕಾಲ ತುಂಡರಿಸಿತು. ತಾನು ಮಾಡಿದ್ದು ತಪ್ಪೊ, ಡೆ 


೫ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಒಪ್ಪೊ... ತಿಳಿಯದೆ ತಳಮಳಗೊಂಡನು. 


ಚೌಡವ ಸ್ರ ಗಂಡುಳ್ಳ ಗರತಿ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಆ ಬೇವಿನ ಮರವೇ ಸಾಕ್ಷಿ. ಹಲವು 
ಹಳಸಿದ ಮಾತುಗಳು ಆಕೆಗೆ ಬೆಂಕಿ ಇಟ ವು. ಸಂತನ ಗುಂಗಿನಲ್ಲಿದ್ದಾ ಕೆಗೆ ಆ 
ಮಾತುಗಳು ಗುಂಗಿಹುಳು ಆಗದೆ ಇರುತ್ತ ಗೀಜಗನ ಹಾಗೆ ಗೂಡುಕಟ “ಬೇ ಕೆಂದ 
ಸಂತ ಅದ್ದೆ ಗೆ ಅಷ್ಟು ಬೇಗ ಬಯಲನ್ನೇ ಗೂಡಾಗಿಸಿ ಹಗಲು ರಾಶ್ರಿಗಳನು 
ಕಿಡೆಕಿ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನಾ ಗಿಸಿದನೊ ಹೊಯ್ಮಿನ ಸಂಗತಿ. ಅವನ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ 
ಪುರುಮೂಶಿ ಬದುಕ ನೀಗುವ ಚೌಡೆವ್ವ ಎಣ ಬತ್ತಿಯ : ಹಾಗೆ ಕಣ್ಣ ದೀಪ 
ಮಾಡಿ -ಉರಿದಳು. ಅವನು ಬರುವ ಡಂಯಕಹ ದೀಪದ ಬೆಳಕವಿಟ್ಟು ಕಾಯ್ದ ಳು 
ಈಗ ಸಂತನ ಹೆಣ ಮನೆತನಕ ಬಂದುದು `ಅದೇ ಬೆಳಕಿನಿಂದ ಇರಬೇಕು. ಆ 
ಬೆಳಕೂ ಇಂದು ನಂದಿರವುದು ಆರಿತ ಹಳಬರ ಪವಾಡಿಯ ಎದೆಧಸಕ್ಕಂತು. 


ಕಟಬರ ಕೇರಿಯ ಮಂದಿ ದೊಂದಿ ಹಿಡಿದು ಬೇವಿನ ” ಮರದ ಕೆಳಗೆ 
ಜಮಾಯಿಸಿದರು. ಆ ಸಾವನ್ನು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡ ಅನುಮಾನ, ಆತಂಕಗಳು ಅವರಿಗೆ 
ಹರಳುಗಟ್ಟಿ ಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾವಿನ ಕೌತುಕವು ಬಯಲಾಗುವ ಬದಲು ನಿಗೂಢ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ಹೆಣದ ಚಕ್ಕಡಿಯು ಕುರುಬಗೇರಿಯಲಿ ಹಾಯ್ದು ಕಟಬರ ಕೇರಿಗೆ 
ಆಂದರೆ ಅದೇ ಬೇವಿನ ಮರದಡಿಗೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಕಹಳ್ಳಿಯ ತಿರಾಯ 
ತರು ಹೆಣವನ್ನು ಬೇವಿನ ಮರದ ಕಟ್ಟೆಗೆ ಹಾಕಿ, ತುಳಸಿ ದಳವನ್ನು ಅದರ ಮುಂ 
ದಿಟ್ಟು ಶರಣು ಮಾಡಿ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾರೆ. ಬೇವಿನ ಮರದವ್ವ ಈೀರತಾಗಿ 
ಮರದ ತೊಂಗಲಿನಿಂದ ದುರ್ವಾಸನೆಯು ಊರಂತೂರಿಗೆ ಸ್ಯ ಜಾಡಿಸಿದಂತೆ 
ಹರಡುತ್ತದೆ. 


ಮೂರು : 

ಹಳದಪ್ಪ ಆಂಬುವ ಕೂಸು ಈ ಭೂಮಿಗೆ: ಬಿದ್ದಾಗ ನೆಲವೇ ಜೋಗುಳ 
ದವ್ವ ಆಗಿ, ಮುಗಿಲೇ ಮಾಮಳೆ ತಂದೆಯಾಗಿ ಜೋಪಾನವಾಯಿತು. ದಿಗಿಲು 
ಗೊಂಡು ಲೋಕ ಆನುಭವಿಸಿತು. ಅವನಪ್ಪ ದಾಸಪ್ಪ ಮುಂಗೈ ಮೇಲೆ ಕಂದನ 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ತಿರುಪೆ ಕ್ಳ ತುತ್ತನು ನೀಡಿದನು. ಬಾಲನಿಗೆ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಬರುವ 
ವೊದಲೇ 'ಮಗಾ,...ಮಗೂಾ,.... ಆಂತ ಗಗ್ಗ ರಿಸಿ ಮಣ್ಣ ದನು. ಆ ಬಾಲನು 
ಚಜೋಟಿ ಇದ್ದ ಚ ತಾಡನ ಮೆ ಜಭಭಾದ ಮೂರುದ್ದ `ಬಾದನು. ಮೈಕೈಯೊಳಗೆ 


ತ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಊರ 


ಈ ಚ 


ಬಿಸಿ ನೆತ್ತರು ಹರದಾಡತೊಡಗಿ, ದುಡಿದು ಬದುಕುವ ಎಮಕಾು ಬಂತು. 
ತ ಪೊಲೀಸುಗೌಡರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಜೀತಕ್ಕೆ ನಿಂತ. ಬದುಕಿನ ಬದುವು 
ಬಾಂದುಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬೇನೆ ಬೇಸರಿಕೆಗಳ ಚಿಲ್ಲಿದ. * ಚಾರಾಕಮಾನಿನಂತಿದ್ದ ಕನ 
ಸನು ಬಗೀಚು ಮಾಡಲು ಯನ್ವ್ನಿಸಿದ. ಬರಬರುತ್ತ ಹುಡುಗನ ಹಂಗಾಮಿಗೆ 
ಚಂದ ಬಂತು. ಆ ಹಂಗಾಮು ಮುಸಗುಡುವ ಹೋರಿ ಆಯಿತು. ಚಿಂಗೆ. ಮೀನು 
ಮಾರಿ ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರುವ ಕಟಬರ ನಿಜೆವ್ವ ಛ ಮಗಳು ಚೌಡವ್ವ ಅನತಕ್ಕ 
ಮುತ್ತುಗದ 'ಗೊಂಚಲಿಗೆ ಆ ಹೋರಿ ಬಿ ಹಾಕಿತು. ಮುತು ವ ದಕ್ಕಿದ 
ಮೇಲೆ. ಅಂತಃಕರಣದಲಿ ಜೀವಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಜೀವ ಸಂಚಾರವಾಗಿ ಸಾಯು 
ತಡಿಯ ಕೂಡಿಕೊಂಡವು. ಆ ಪೀತಿ ಪ್ಪ ತ್‌ ಹಕೀಕತು ಚೌಡವ್ವ ನ ಅವ್ವ 
ನಿಜೆವ್ವಗೆ ಗೊತ್ತಾಗಿ. ಆಕೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಬೆರಣಿ ಬೆಂಕಿ. ಮಾಡಿ ಇಟ್ಟ” ಕ 
ಸ ಹೆರವರು ಬೊಟ್ಟು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವಂತೆ ಆದಾಗ ರಿತ ಮಸಿ 
ಆರಿವೆಯಾಗಿ ಖಜೀಲಿ ಸ್‌ ಆದರೂ ಮುದುಕಿ ಬ್ರ88....ಆಂತ ಚಕಾರ 


ಮಾತಾಡಲಿಲ್ಲ. 


ಹೀಗೆ ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಒಂದಾದ ಚೌಡವ್ವ ಹಳದಪ್ಪರ ಕಣ್ಣ ಲ್ಧಿ ಚಂದಾಳ 
ಗೊಂಬೆ ಮೂಡಲು, ಬಯಕೆಗಳು ಪೊದುವುಗಟ್ಟಿ ದವು. ಆ ಬಯಕೆಗಳು ನವಿಲ 
ಕಿನ್ನರಿಯೂಗಿ ಗರಿಗೆದರಿ ನಿನಾದಗೈದವು. ಕದ್ದು ಮುಚ್ಚಿ ಕೂಡುವ ಅವರು 
ಮುಂದೆ. ನದಿಯಾಗಿ ಗುಡ್ಡ -ಬೆಟ್ಟ ಗಳ ಕೊರೆದು ಹರಿಯತೊಡಗಿದರು. ಆದನ್ನು 
ರುಜುವಾತು ಪಡಿಸಲು, ಹಳದಪ ನ ಮುಂಗೈ ಮೇಲೆ “ಬೇವಿನ ಮರದ ಚೌಡವ್ವ' 
ಎಂದೂ, ಆಕೆಯ ಕ್ಫೈ ಕ್ಯಾದಿಗೆ. "ಹೊಡೆಗೆ ನ ಸಪ್ಪನ ಮಗ ಹಳದಪ್ಪ ಸ 2 
`ಹಚ್ಚೆ' ಹಾಕಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಪಚ್ಚೆಯ ಏಳು ಯಗಳು ಕಚ ಕಚನೆ ಚುಚ್ಚಿ 
ನೆತ್ತರಾಡಿದರೂ ಕಿಂಚತ್ತೂ, ನೊಂದುಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ. ' ಬದಲಾಗಿ. .ಅವರ ಕೊರಳಲ್ಲಿ 
ಹಕ್ಕಿಗಳು ಹಾಡಿದವು. ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಮಲಿಬಿಟ್ಟ" ಮೂಡಿದವು. ಮನಸ್ಸಲ್ಲಿ ಮಂದಾರ 
ಮಕರಂದವಾದವು. ಈ ಪರಿಯಾಗಿ “ಹಚ್ಚಿ” ಹಾಕಿಸಿಕೊಂಡ ಚಟಾ ಗಂಡ- 
ಹೆಂಡಿರಾದರು. ಅದು . ಮಡಿವಂತ ಬೇರುಗಳಿಗೆ ಕೊಡಲಿ ಕಚ್ಚು ಹಾಕಿತು. 
ಚೌಡಿಯ ಚಂದ ಚಾರಕ್ಕೆ ಮೂಡವಾದ ಪಡ್ಮೆ ಗಳು ಸೆಟೆದಾಡಿದವು. ಆದರವರು 
ಎಲ್ಲ ಎಲ್ಲೆ ಮೀರಿ ಒಂದೇ ಸೂರಿನಡಿ ಒಲೆ ಪುಟುವು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬರಿಗೊ 
ಬ್ಬರು ಬೆರೆತು ಬೆವರಾಗುತ್ತಾರೆ. 
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ಜೀತವಿದ್ದ ಹಳದನೆಂಬ ಹುಡುಗ : ಯಾರಿಗೂ ಹೇಳದೆ ಕೇಳದೆ ಚೌಡವ್ವ 
ನನ್ನು ಬಾಳ ಸಂಗಾತಿಯನ್ನಾಗಿ' ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಸಂಗತಿಯು, ಪೊಲೀಸು ಗೌಡೆ 
ರಿಗೆ ತುತ್ತಿನಲಿ ಕಲ್ಲು ಕಡೆದ ಹಾಗಾಯಿತು. ಆದರೂ ಗೌಡರು ನಾರ್ಮಲ್ಲಾಗಿಯೇ 
ಇದ್ದರು, ಬೆಕ್ಕಸ ಬೆರಗಾಗಿ, ಪಿತ್ತು ನೆತ್ತಿಗೇರಿ. ಚಾಟಿಯಿಂದ ನಾಲ್ಕಾರು ಏಟು 
ಹಾಕಲಿಲ್ಲ. ಸಮಯ ಸಂದರ್ಭ ನೋಡಿ ಪೆಟ್ಟುಕೊಡುವ ಕರಾಮತ್ತು ಅವರದು. 
ಈಗ ಜಚೌಡವ್ವನನ್ನು ಮನೆಗೆಲಸಕ್ಕೆಂದು ತಮ್ಮಲ್ಲಿಯೆ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಗೌಡರ 
ಮಡದಿ ಭಾಗೀರತಿ. ಗೌಡತಿಗೆ ಕಟಬರ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಮನೆಗೆ ಸೇರಿಸಲು 
ಸುತಾರಾಂ ಸಮ್ಮತವಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಗೌಡರ ಮರ್ಜಿಯನು ಮುರಿಯದಾಗದೆ 
ಸುಮ್ಮನಾದರು. ಆಗಾಗ ಅಜಾರಿ ಸ ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿರುವ ಭಾಗೀರತಿ 
ಗೌಡತಿಗೆ ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಾಳಿನ ಅಗತ್ಯವಂತೂ ಇತ್ತು. ಹಳದಪ್ಪ ಜೀತಕ್ಕೆ ಇದ್ದ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಚೌಡವ್ವಗೆ ದಗದ ದೊರಕಿದ್ದು ಪಾಡು ಎನಿಸಿತು 


ಲಿ 


ಒಂದಾನೊಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಂಪನಿ ಸರಕಾರವು ನೆಲಗತ್ತಲದ ಹುಲಿಗುಡ್ಡ 
ದಲಿ ಕಟ್ಟಿ ಸಿದ ಬಂಗಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಗೌಡರು ಆಯುಷ್ಯ ಕಳೆದವರು. ಈಗಲೂ ಆ 
ಹಗಲಿಗೆ: ಕಪನಿ ಬಂಗಲೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಕೆಲವರು ಗುಡ್ಡ ದ ಬಂಗಲೆ ಎಂದೂ 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆ ಬಂಗಲೆಗೆ ರಾತ್ರಿ ಹೊತ್ತು ಬೆಳಕು ಮೂಡಿದರೆ ಸಾಕು, 

ಚಲದವ್ವನ ಗಡಂಗದ ನಶೀಬು ಖುಶಾಯಿಸುತ್ತ ದೆ. ದಳವಾಯಿ ಧರ್ಮಪ 
ನಿಗೆ ಆ `ಂಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಸುಳಿದಾಡಿ ಗೌಡರ ಚಾಕರಿ ಮಾಡುವುದೆಂದರೆ ಪೂರ್ವ 
ಜನ್ಮದ ಪುಣ್ಯ ವೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಊರಿಗೆ ಹಾಗೂ ಬಂಗಲೆಗೆ ಹಂಚಿಗಡ್ಡಿ 
ತಿರುಗುವುದು ದಿವನಿಗೆ ಉಮೇದು ತರುತ್ತದೆ. ಊರ ನಾಯಿಗಳು ಬಂಗಲೆ ಬಾಗಿ 
ಲಲ್ಲಿ ಎಲುಬಿನ ಚೂರಿಗಾಗಿ ಆ ದಳವಾಯಿಯಂತೆ ಉಮೇದುಗೊಂಡು ಕಾಯು 
ತ್ತವೆ. ಕೇಸು, ಖಟ್ಲೆಗಳು ಆಂತ ತಾಲ್ಲೂಕು, ಹೋಬಳಿಯಿಂದ ಮಾಮಲೆದಾ 
ರರು, ಪೊಜದಾರರು ನೆಲಗತ್ತಲಿಗೆ ಸವಾರಿ ವರಾಡಿದರೆ, ಅವರಿಗೆ ಗಡಂಗದ 
`ಚೆಂದ್ರಿ' ತರಸಿ, ಮಟನ್ನೂಟ ಮಾಡಿಸುವುದು. "ತಂಬಲ?' ನೀಡಿ ಕ್ಕ ಬೆಚ್ಚಗೆ 
ಮಾಡುವುದು. ಪಾತರದಎರ ಕಮಲುಗೆ ರಂಗಗೀತೆ ಹಾಡಲು ಎ ಬಟು 
ವುದು ಆದೇ ಕಂಪನಿ ಬಂಗಲೆಯಲ್ಲಿ. ಪಂಚರಾದ ಮಾರುತೆಪ್ಪ. ಮುತ್ಯೆಪ್ಪ ಅವರು 
ಗುಡ್ಡಕ್ಕೆ ಗದ್ದು ಗೆ ಹಾಕಬೇಕಾಗುವುದು ಅದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಮಲುದಾರರು 
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ಪಾತರದವಳ "ಹಾಡಿಗೆ ಮರುಳಾಗಿ ಓಮ್ಮೆ ಶಂಬೋರರ ನೋಟಾ ನೀಡಿದ್ದು, ಅ 
ರಲ್ಲಿ ಪನ್ನಾಸು. ಕಮಲುನ ಕಡೆಯಿಂದ ದಳವಾಯಿ ಇಸಿದುಕೊಂಡದ್ದು , ಊರವರು 
ಕತೆ ಮಾಡಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಪೊಲೀಸ ುಗೌಡರು ಆ ಕಂಪನಿ ಬಂಗಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಜವಾಗಿ 
ಕಾಲ ಕಳೆದದ್ದು ಜನರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿ ಲ್ಲ ಆಂಬುವ ಹಾಗೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ 
ಗೊಂದಲಿಗರು : ಈ. ಊರಿಗೆ ಬಂದಾಗ - ಕಂಪನಿಬಂಗಲೆಯ “ೈಲಾಪವನ್ನೆ ಲ್ಬಾ 


ಬಣ್ಣ ಗಟ್ಟಿಸಿ ಆಟ ಆಡಿದ್ದರಂತೆ. ಆ ಮಜಕೂರವು ಗೌಡರಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗಿ ಗೊಂದ 


ಲಿಗರನ್ನು "ಚಾವಡಿ ಕಟ್ಟೆಗೆ ಕರೆಸಿ ಥಳಿಸಿ ಊರು ಬಿಡಿಸಿದ್ದ ರಂತೆ. 


ಭಾಗೀರಥಿ ಗೌಡತಿ ಸಕಲ ಸೌಭಾಗ್ಯ ವಂತೆ. ಅರಮನೆಯಂತ ವತನೀ ಮನೆ 
ಆಳು-ಕಾಳು, ರೊಕ್ಕ-ರುಪಾಯಿ, ಬಿಳ್ಳಿ -ಬಂಗಾರ ಹೀಗೆ ಒಳ್ಳೆ ತೀಬರದಿಂದ 
ಇದ್ದ ವಳು. ಆದರೆ ಗೌಡತಿಗೆ ವಾತರೋಗ ಆಂಟಿಕೊಂಡು, ಕುಂತರು `ಶಿವ' 


. ನಿಂತರು "ಶಿವ' ಅನ್ನುವಂತೆ ಆನಾರೋಗ್ಯವು. ಪೋಲೀಸು ಗೌಡರು ಗೌಡರಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿದರೇ ಹೊರತು ಗಂಡನಾಗಿ ದಕ್ಕಲಿಲ್ಲಂಬುದೇ ಅವರಿಗೆ ಕೊರಗು. ಚಂದ್ರ 


ಶೇಖರಗೌಡನನ್ನು ಹೊಟ್ಟೆ ತೆರೆದು ಹಡೆದದ್ದು ಒಂದು ಸಪುನದ ಹಾಗೆ ಅನ್ನಿಸು 


ತ್ತದೆ. . ಆಮೇಲೆ ಆವರಿಗೆ ಮುಟ್ಟು ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. ಮಗನೆ ಜೋಪಾನ ಜತುನ 


ಎಬ 


ಮಾಡಿ ದೊಡ್ಡ ವನನ್ನಾಗಿಸಿ ದರು. ಈಗ ಅದೇ ಮಗ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಹೊರಟಿದ್ದಾನೆ. 


ಬೆಳಗಾಂವಿ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡ. ಮೇಲೆ ಅವನ ಊಟ ಉಪಚಾರದ ಬಗ್ಗೆ 
ಚಿಂತೆಯಾಗಿದೆ. ಖಾನಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಊಟ ಮಾಡಿದವನಲ್ಲ. ಅವ್ವ ಎದುರಿಗೆ ಕುಂತು 
ಊಟ ಬಡಿಸಿದರೆ ತುತ್ತು ತಿನ್ನಲು ಮಿಜಿ ಮಿಜಿ ಯಾ ಬೆಳಗಾಂವಿ 
ಯ್ಲೂ ಕಾಲ ಕಳೆದು ಓದು ಮುಗಿಸುತ್ತಾನೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಗೌಡತಿಗೆ ಇಲ್ಲ. ಅವನು 
ಊದಲ್ಲಿ ಬಂದಲ್ಲಿ ಏನಾದರೊಂದು ತರಲೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಹಲವು ಸಲ 
ಗೌಡತಿ ಕಡೆಯಿಂದ 'ತಪ್ಪೂ ಯಿತು: ಇನ್ನೊವೆ ಮ್ಮ ಮಗ ಹಾಗೆ ಮಾಡದ ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ ತ್ತೇನೆ, ಅಂತ 'ಅನಿಸಿದ ನು. ಬೆಳಗಾಂವಿ ಬಣ್ಣ ದೂರು. ಆಬಣಕೆ 
ಮರುಳಾಗಿ ಸರೇ! ಸಚಿ ುಡಿದರೂ ಹೊಯ್ಯಿನ ಸಂಗತಿ ಏನಲ್ಲ... 


ಭಾ. 


“ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಗೌಡಗೆ ಸೋಡಾಪಡಿ ಹಾಕಿದ ಊಟ ಬರೋಬರಿ ಆಗಾಣಿ 
ತಾ 


( 


0 
ಛೆ 


ಸಾ 


ಹೊಟ್ಟೆ ಜಾಡಸಾಕ ಹತ್ತೇತೆಂತು ಅದಕ್ಕ. ಮನೀಂದ ಊಟಾ ಬಸ್ಸಿಗೆ 
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2೬ 


೦ತ ಬರದಾನು. ರೊಕ್ಕ ತೀರ್ಯಾವಂತ. ಇಂದ; ಕಳಸ್ತೆ ನು. ಹ್ಲಾಂಗಿ 
ಲಿ 


ಊಉ 
ಪ್ರೊ 
ಡವ ಮನ್ಯಾಗದಾಳು. ನಾಕ ರೊಟ್ಟಿ ಪಲ್ಯೇ ಬುತ್ತೀ ಮಾಡಿ ಹರೇ 


ಣಃ 
ಡಿ 
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ಹೊತ್ತ ಬೆಳಗಾಂವಿಗೆ ಕಳಿಸಿಕೊಡ್ಲೇಳು. ಈಗಂವ್ಗ ಪರಿಕ್ಷಾ ವ್ಯಾಳೆ ಬ್ಯಾರೆ. 
ಹಗಲಾ ಮಗಲಾ ಉರಿಗೆ ಬರೂದ್‌ ಬ್ಯಾಡ. ದವಾಖಾನಿಗೆ ಪವಾಖಾನಿಗೆ ಅಂತ 
ನೀ ಬೆಳಗಾಂವಿಗೆ ಹ್ವಾದಾಗ ಮಗನ್‌ ್‌ ನೋಡ್ಕಂಬರುವಂತೆ... ಗೌಡರು?” 
ಹೇಳುವ ಮಾತು ಗೌಡತಿಗೆ ಖರೇವು ಅನಿಸಿತು. ಮಗನ ಹೊಟ್ಟಿ ನೆತ್ತಿ 
ನೋಡಲು ಆಗದ್ದ ಕ್ಕೆ ಗೌಡತಿಗೆ ಹಳಹಳಿ ಆಯಿತು. 


ದಿನಾಲು ಹರೆಹೊತ್ತಿಗೆ ಹೊರಡುವ ಬೆಳಗಾಂವಿ ಬಸ್ಸಿಗೆ ಬುತ್ತಿ ಕಳಿಸುವ 
ಹೊಣೆ ಚೌಡವ್ಹಗೆ ಬಿತ್ತು. ದವಾಖಾನೆಗಂತ ತಿಂಗಳಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಎರಡು ಸಲ 
ಗೌಡತಿ ಬೆಳಗಾವಿಗೆ ಹೋಗುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗ ಚೌಡವ್ವ ನೂ ಜೋಡಿಗಂತ 
ಹೋಗಬೇಕಾಗುತಿತ್ತು. ಮರಳಿ ಟೂತಗೆ ಬಂದ ನಂತ ಚ ಪಣ್ಬಣದ 
ಬಣ್ಣ, ಭಾಷೆ, ಧೋ ಅಂತ ಸುರಿವ ಮಳೆಯ ಮಜಕೂರನ್ನು ಹಳದಪ ನಿಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾ ಛೆ, ಅರಮನೆಯಂಥ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಗೌಡ್ರು ಓದುವುದನ್ನು 
ತಾರೀಫ್ರೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಕಾಣದ ಬೆಳಗಾಂವಿಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹಳದಪ್ಪ 
ಸಮಾಧಾನ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಆಗಾಗ ಗೌಡತಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೆಂಡತಿ ಬೆಳಗಾಂವಿಗೆ 
ಹೋಗುವುದು, ಚಂದ್ರಶೇಖರಗೌಡನ ಮಜಕೂರು ಹೇಳುವುದು. ಬೇಡವೆನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಮಂಕಾಗಿ ಮಾತು ಕಮ್ಮಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆ ಮಂಕು ಕವಿದದ್ದು ಕವಿ 
ದಂಗೇ ಆಗುತ್ತದೆ... 


ನಾಲಕು : 

ಹಳದಪ್ಪ ಸಂಸಾರ . ಹಡಿ ನಾಲ್ಕಾರು ವರುಷ ಕಳೆಓರಲಿಲ್ಲ. ಗೌಡರ 
ಮನೆ ಜೀತಕ್ಕೆ. "ಶರಣೆಂದು ಮೋಹದ ಸಂಸಾರದ ಪರೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ನೆ. ದ್ಯಾನ 
ದಲಿ ಏಕತಾರಿ ಆಗುತ್ತಾ ನೆ. ಅದಾವ ಕಲ್ಮಷ ಅವನ ಮನಸ್ಸೊ ಛಗೆ ಬಿತ್ತೋ... 
ಅದರ ಶುದ್ಧಿ ಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಹೊ :ರಟಿದ್ದೇ ಹಾದಿಯಾಗಿ ಆಡಿದ 


ಮಾತುಗಳೇ ಹಾಡಾಗಿ ಹರದಾರಿ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತವೆ. 


“ಮೋಹದ ಹೆಂಡತಿ ತೀರಿದ ಮೇಲೆ 
ಮಾವನ ಮನೆಯ ಹಂಗಿನ್ಯಾಕೊ,...' 


ಪದಗಳನ್ನು ಸಂತ ಬೋಧೆಯನ್ನು ಕುತ್ತ ಲೋಕ ಸಂಚಾ 


ಶರೀಫನ ತ ಹಾಡ 
ರುಪೆ ಅನ್ನೆ ವೇ ಮಹಾಪ್ಪ | ಸಾಮಗುತ್ತದೆ.. ಪ ಪಂತರ ಗದ್ದು 


ರಗೈಯುತ್ತಾ ನೆ 


(00 ಬ್ಲ 
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ಇ! 
ಗೆಯು ಗುರು ಗೋವಿಂದನ ಮನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆಚಾನಕ್ಕಾಗಿ ಕಟಬರ ಕೇರಿಗೆ 
' ಬಂದಾಗ ಬೇವಿನ ಮರದಡಿ ಕೂತು ಏಕ ಚಿತ್ತದವನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಚೌಡವ್ವನ 
ಮನೆ . ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಿದ್ದರೆ, ಒಳಹೊಕ್ಕು ಆಕೆ ನೀಡಿದ ಅಂಬಲಿ ಉಂಡು 
ಪರಮಾನಂದವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಚೌಡವ್ವ ನೊಳಗಿದ್ದ ಮೋಹದ ಹೆಂಡತಿ ತೀರಿದ್ದಾ 
ಛೆಂದು ಭ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಆಕೆಯಲ್ಲಿ ಮರದವ್ವ ನನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾ ನೆ 
ಆಕೆ ಇನ್ನೂ ಸಂತನೊಳಗೆ ಹಳದಪ್ಪನನ್ನು ಕಾಣಲು ಹುತ್ನಿ ಸುತ್ವಾಳೆ. ನೆದರ 


ನೇರಕ್ಕೆ ಅವನು ಸುಳಿದಾಡಿದರೆ ಸಾಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತಾಳೆ. 


ಒಂದು ಸಾರಿ. ನೆಲಗತ್ತಲಿಗೆ `ದಿಂಡಿಯಾತ್ರೆ' ಒಂತು. ಆ ದಿಂಡಿಯವರ 
ಪಂಢರಿ ಭಜನೆ ಹಳದಪ್ಪನ ಸ್ವ ಡ್ಯ್‌ಗ ಮಾಯದ ನಾದ ನೀಡಿತು. ಪಂತರ 
ಗದ್ದು ಗೆಯಿಂದ ಎದ್ದು ನೇರವಾಗಿ ನಜನೆಯವರ ಸೇರಿಕೊಂಡನು. ಗಂಧ ತುಳಸಿ 
ಧರಿಸಿ ದಿಂಡಿಯೊಂದಿಗೆ ಜಚೆದವನು ಹೋದಂಗೇ ಆದ. 

ಲ 

ಪೊಲೀಸು ಗೌಡರಿಗೆ. ವಯಸ್ಸು ಕಮ್ಮೀ ಆದಂಗೆ, ಹಗಲು ರಾತ್ರಿ ಎನ್ನದೆ , 
ಕಂಪನಿ ಬಂಗಲೆಯಲ್ಲಿ ಠಿಕಾಣಿ ಹೂಡುತ್ತಾರೆ. ಹೊಲ ಮನೆಯ ದೇಖರೇಕಿ 
ನೋಡುವುದು ಅಜಿಬತ್‌ ಆಗದು. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಗೌಡನ ಕಾಲೇಜು ಬಿಡಿಸಿ 
ಊರಿಗೆ ಕರೆಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿದು ಸಾವಿನ ದವಡೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಗೌಡತಿಗೆ ನಾಕೊ 
ಪ್ಪತ್ತು ಬದುಕಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆ ಇದೆ. ಗೌಡರು ಒಂಥರ ಆಗಿ ಗುಡ್ಡದ ವ್ಯಸನ ಬೆಳಸಿ 
ಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಮನೆ ಮಾರಿನ ಗತಿ ಏನು ಅಂಬುವ ವಿಚಾರ ಮನೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ನೆಲದ ಹುಣ ತೀರಿದ ಮೇಲೆ ಗಳಿಗ ಇರಲು ಆಗದಿರುವುದರಿಂದ ಗೌಡತಿ 
ಅವಸಾನ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಒದ ತ ಪ ನ ಸ 
ಸ ಸ ಕದ. ಅಂದು. ಹೆಂಡತಿಯ ಶವ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಗೌಡರೇ 
ಮುಂದು ನಿಂತು ನೆರವೇರಿಸಿದರು. ಅವತ್ತು ಅವರು ಬಿಕ್ಕಿ ಬಿಕ್ಕಿ ಅತ್ತು ಹಾಗೇ 
ಹ ದ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದರು. ಆ ತಾಯಿಯ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಸಂತ ಹಳದಪ್ಪ ಬಂದಿದ್ದ 
ತಕ ಜಿ ಮ ಇಟ್ಟು ಶರಣು ಮಾಡಿ ತಾಜ್‌ 

ಫಿ ಸ 

ಗೌಡತಿ ತೀರಿದ ನಂತರವೂ ಮನೆಗೆಲಸಕ್ಕೆ ಚೌಡವ ದ ಹೋಗುತ್ತಿದ ಳು. ಆದರೆ 

ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಗೌಡನಲ್ಲಿ ಅದೇನು ಕಸರು ಕಂಡಳೋ ಮಹಾದೇವನ ಗೊತ್ತು. 


೧೧ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ವಸಾಹತಂಶಾಹಿಯ ಸ್ವರೂಪದ ಗ್ರಹಿಕೆ 


ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ, . 














ಡಾ. ಕಂಬಾರರು. ತಮ ಬಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡ ಎರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
| 


ಒಂದು: "“ ನಾನು ಬೆಳಗಾವಿಗೆ ಬರುವವರೆಗೆ ಬೆಳಗಾವಿ ನಮಗೆ ಒಂದು ಕತೆಯಾಗಿತ್ತು. 
ಬೆಳಗಾವಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅ ಅಷ್ಟೇ ಭಯವೂ ಇತ್ತು. ನೀವು ವಸಾಕತುಶಾಹಿ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದಿರಲ್ಲಾ. ಆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಅಂದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷರ ಮಿಲಿಟರಿ, ಬೆಳ 
ಗಾವಿಯಲ್ಲಿ ಬೀಡುಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ನಮ್ಮೂರಿನಿಂದ ಆರು ಕೆ. ಮೀ. ದೂರದಲ್ಲಿ ಗೋ 
ಈ 
ಕಾಕ್‌. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಮಿಲಿಟರಿ ನೆಲೆಯಿತ್ತು. ಅಂದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷರೇ ಆಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ನು ಇಂ 
ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೆ ನಾವು ಬಹಳ ಹೆದರುತ್ತಿದ್ದೆವು.... ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ: 


ಕೋಪ ಮತ್ತು ಭಯ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ್ದವು (1೫% ಬಗ 


ಈ ಎ 


| 


ಎರಡು : "* ಬ್ರಿಟಿಷರು ಬಂದು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಕತೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಠಿ ಸಿದರು. ನಮ್ಮೂರಿನ: 
ಒಬ್ಬ ಜವ್‌ ಪ್ರಥಮ ಬಿ. ಎ. ಬೆದುತ್ತಿದ್ದನು. ಅವನು ನಮಗೊಂದು ಕತೆ. 


ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದನು. ಬ್ಬಿ ಬ್ರಿಟಿಷರ ಹೆಂಗಸೊಬ್ಬ ಳು ಬೊದು ಅವನ ಕ್ಳೈ ಹಡಿದುಕೊಂಡ: 
ಳಂತೆ. ನನ್ನನ್ನು ಮಡುವೆಯಾಗು ತ ಕೇಳಿದಳಂತೆ. ಆಗ: "ಇ ಛ್ಲ 
ನಾನು ಒಲ್ಲೆ ಎಂದನಂತೆ. ಇದು ಒಂದು ರೀತಿಯ ದೊಡ್ಡಸ್ಸಿ ಕೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌' 
ಹೆಂಗಸೊಬ್ಬ ಳು ಬಂದು ಮದುವೆಯಾಗು ಎಂದು ಕೀಳಿದರೂ. ಜಿ ಬೇಡವೆದ 
ದವಸಡೆ ಇವನನ್ನು ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯನೆಂದು ನಮ್ಮ ಜ ತಿಳಿದುಕೊ] 


ಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು” ( 1992 : 33). 


ಮೇಲಿನ ಎರಡೂ ಮಾತುಗಳ ಹಿಂದಿನ ವೈರುದ್ಧ ಬಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಮೊದಲಿನ ಮಾತಳ್ರಿ ಬ್ರಿಟಿಷರ ಬಗೆಗಣ ಚಯು್ಲ ಹ ದ್ವೇಷ ತಾನಾಗಿಯೇ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಬಾತಾತ ಹೈ ಸ್ಕ್ಯೂ ಲಿಗೆ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವಾಗ ದಾರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ದ ಸೋಪಿನ ತುಂಡನ್ನು ಸ ತಿಕ್ಕಿ ನಾಶಮಾಡುವ ಕ್ರಿ ಯೆಯು ತೂ 
ಸಟ್ಟಿಸುತ. ದೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಮುಂ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ಎರಡನೇ "ಮಾತಲ್ಲಿ ಬ್ರ್ರ ಮ್ಮ 
ಭತ್ತ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗೌರವವನ್ನು, ಒಳಗೊಳಗೇ ಅವರನ್ನು ಅಧಕ 
ಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಪ ಶ್ರವೃತ್ತಿಯು ಸೋಪನ್ನು ತಿಕ್ಕಿ ತಿಕ್ಕಿ ಪ 
ಅನೂ ಸೋಪನ್ನು ಉಜ್ಜ ದ ಕೈ ಗಳನ್ನು ಮ ಹಾಟ ಕೋ 
ಹಿಸುವ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ." ; 


ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಬಗೆಗೆ ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ ಇದಿರಾ ರಾಗುವ ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯೇ ಇದು. ಅದು ಒಂದೆಡೆ, ಆತಂಕವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸಿದರೆ, ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ಸಂಭ್ರ 
ಮಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಕೆಲವರು ಅದನ್ನು “"ಕಲೊನಿಯಲ್‌ ರಾಕ್ಷಸ' ಎಂದು 
ಕರೆದರು. ಆದರೆ ಅದೇ ಹೊತ್ತಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರು “ಈ ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಿ ಶ್ರಟಿಷರು 
ಬಾರದೇ ಇರುತ್ತಿದ್ದರೆ ನಾನು ಬ್ರಾ ಹ್ಮ್‌ ಣರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸೆಗಣಿ ಹೆಕ್ಕುತಿದ್ದೆ ಗ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. “ಗೆ ನೋಡಿದಾಗ ಮ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರ ಹೇಳಿಕೆ 


ಇ 0ರ ಶಕ ನ್‌ಗಿ0 ತಾರ ತಣ ಹ 
ಯು ಆರ್ಧಸತ್ಯವಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಠ ಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ದೆ ಆ ಪ್ರಕಾರ ವಸಾಹತು ಶಾಠಿ 
ಅರಿಯ ಕೋ ವರು ದ ಎ ರಮ್ಯ ಕಾ್‌ ತ್ತ ತ್‌ ಗ ೨ ಫ್ರಿ 
ಅನುಭವ ಚಾರಿತ್ರಿ ಕ್ರ ಸತ್ಯವೆಂದರೆ. ವಿನಾಶ ಮತ್ತು ನಿರ್ವಾವು'' ಈ ದೇಶದ ಶ್ರೀಮ 
ಸ್ಕರ 
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ಬ 
ತೆ 
ತ 
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ದ 
ದೊ ಆ ಟ್ಟಿ ವ್ಯ... ಇ 
ದೊಂದು ಬಿಟ ರೆ ಹೌ ಕಕ ಕೆಳವರ್ಗದ ಮತ್ತು ಕೆಳಜಾತಿಯ : ಜನರಿಗೆ 


ಏನು ನಷ್ಟವಾಯಿತು? ` ು 

ಹಬ ಜಃ ತೆ ವಿನಾಶ ಮತ್ತು ನಿರ್ನಾಮ' 1 ಒಳಗಾಗಲು ಅವ 
ಹತ್ತಿರ ಏನಿತ್ತು ? ಹೀಗೆ ನೋಡಿದಾಗ 'ವಿನಾಶ ಮತ್ತು `ನಿರ್ನಾಮಗಳ' ಜೊತೆ 
ಜಸ್‌ ಡ್‌ ತ್‌ ಗ್ರಿಜ ಕಾ 
ವಿಸ್ಮಯ ಮತ್ತು ಸಂಭ್ರೆಮಗಳೂ, ಕೆಲವೆಡೆ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಆಸೆಗಳೂ ಆಡಳ್ತೊ 


ವ 
ಕಾಲದ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸತ್ಯಗಳೇ ಆಗಿದ್ದವು ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆ 
ಯ ವೃರುದ್ಧ್ಯಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಈಗಲೂ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. 


ಹೀಗೆ ಒಂದೆಡೆ. “ವಿಷಾದ' ಇನೊಂಂದೆಡೆ "ಸಂಭಮ' 
ಒಂದೆಡೆ 'ವಿಷಾದ' ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ 'ಸಂಭ್ರಮ'ಗಳ ನಡುವೆ ನಾಡು 


೧೫ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿದ್ದಾಗ ೭ ರಹಗಾರರೇನು ಮಾಡಬೇಕು ? ಆಥವಾ ಅವರ ಆಯ್ಕೆ 
ಯಾವುದಿರಬೇಕು ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸರಳವಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸಲಾಗದು. ಏಕೆಂದರೆ ಸೃಜ 
ನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಆಥವಾ ಯಾದೇ ಪನರ್‌._ಸ್ಪಷ್ಟಿ ಷ್ಟಿ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸರಳ 
ತೆಯನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಲಾಗದು. ಕೆಲವರು ಕೇವಲ ಸಂಭ. ಕ್ರಮವನ್ನು ಇನ್ನು ಕೆಲವರು 
ವಿಷಾದವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಸಂಬ್ರಮ ವಿಷಾದ ಎರಡನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳಬ 
ಹುದು. ಹೇಗೆ ಮಾಡಿದರೂ ಆದರ ಪರಿಣಾಮ ಒಂದೇ. ಅವರೆಲ್ಲ ಒಂದಿಲ್ಲ 
ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ವಸಾಹತೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದಾರೆಂದೇ ಆರ್ಥ. ಅನಂತ 
ಮೂರ್ತಿಯವರು ಸ್ವಲ್ಪ ಬೇಲೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ವ್ಯಾವಹಾ 
ರಿಕವಾಗಿ ಐರೋಪ್ಯ ಟೆಕ್ನಾಲಾಜಿಯನ್ನು ಮೋಹಿಸುವುದು. ಜೊತೆಗೆ ಸಾಂ ಕೃತಿಕ 
ವಾಗಿ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾಗಿ ಐರೋಪ್ಯವಾದದ್ದೆಲ್ಲವನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸುವುದು ಕೂಡಾ 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌ಗೆ ತುತ್ತಾದ ಮನಸ್ಸಿನ ರೋಗ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲೊಂದು” 
( 1990 : 94). ಈ ಮಾತು ಸ್ವತಃ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಬಗ್ಗ 
ತಾವೇ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ವಾ ಖ್ಯಾ ನದಂತಿದೆ ಮತ್ತು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು ವಸಾಹ 


ಥಿ 
ತೀಕರಣದ ವಿರ ಧ್ವ ೦ದ್ವ ಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ನಿರ್ವಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ವಸಾಹತೀಕರಣ ಎಂಬುದೊಂದು ನಡೆದಿದೆ ಮತ್ತು ಅದು ನಮ್ಮ ನಡುವಿನ 
ಅನೇಕ ರಚನೆಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ ಹೊಸ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿದೆ ಸ್‌ ಆರಿವಿ 
ನಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ವಸಾಹತೀಕರಣದ ಬಗ್ಗೆ 
ಎನೇನೂ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಇಲ್ಲದ ಆದರೆ ಪಾರಂಪರಿಕವಾಗಿ ತ:ಂಬ ಗಟ್ಟಿ ಇರುವ 
ಮನುಷ್ಯ ಅಠವಾ ದೇಸೀ ಪ್ರಕಾರವೂಂದರ ಇದಿರು `ವಸಾಹತೀಕರಣ' ಎಂಬ 
ಭೂತವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದರೆ ಏನಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ನೋಡಿದಾಗ ಕುತೂಹಲಕರವಾದ 
ಅಂಶಗಳು ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಜನ 
ಪ್ರಿಯವಾಗಿರುವ ಭೂತಾರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಭೂತದ ವೇಷ ಹಾಕುವ ಅಜಲಾಯನೊ 
ಬ್ಬ ನೆದುರು ಬಾಸೆಲ್‌ ಮಿಶನ್ನಿನ ಪಂಡಿತರು, ನಿಂತ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊ 
ಳ್ಳೋಣ. ಬಾಸೆಲ ಮಿಶನ್ನಿನ ಪಂಡಿತರು, ಇದೇನು ? ಎಂದು ಆತನನ್ನು ಕೇಳಿದರು. 
ಅಜಲಾಯ "ಭೂತ" ಎಂದು ಪಂಡಿತರು 4490 ಎಂದು ಬರೆದುಕೊಂಡರು: ಬ್ರೆಕೆ. 
ಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಎಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಯಾಕೋ 
ಸಮಾಧಾನವ ವಾಲಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ದಿನ ಬಿಟ್ಟು ಪುನಃ ಅದೇ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದರು. ಅಜಲಾಯ 
ಭೂತ ಎಂದೇ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಉತ್ತರಕೊಟ್ಟ ಶ್ರ ಪಂಡಿತರು ಈ ಬಾರಿ `ಸೈತಾನ' 
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 *ಜೆಬನಲಿರುವಂತೆ' : ಎಂದು 'ಟ್‌ನೆಲಿ ನಮೂದಿಸಿ 
ವಂದು ಓರೆದುಕೊಂಡ "ಬೃಬನಲ್ಲ ರುವಂತೆ" ಎಂದು ಬ್ರೆಕೆಟ್‌ನಲ್ಲ ನಮ ದ 
ಕೊಂಡರು. ಆದರೂ ಭೂತರಾಧನೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಇದೂ ಸಮ 
ರ್ಪಕ ಅಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದು ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ ಅಜಲಾಯನನ್ನು ಕೇಳಿದರು “ನೀನು ಹಾಕಿ 
ರುವ ವೇಷ ಏನು ?”.. ಯಾವುದೇ ಅತುಕಗಳಿಲ್ಲದೆ ಅಜಲುಯ ಮಗದೊಮ್ಮೆ ಉತ್ತ 
ರಿಸಿದ “ಭೂತ”... ಎಂದು ಬಾಸೆಲ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಈ ಸಲ “ಗಂಗಾ೦ಗ' ಸ 
ಬರೆದುಕೊಂಡು ಬ್ರೆಕೆಟಿನಲ್ಲಿ “ಹಿಂದೂ ಪ್ರರಾಣಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ”... ಎಂದು ದಾಖಲಿಸಿ 
ಕೊಂಡರು. : ಭೂತಾರಾಧನೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಭೂತವು “ಅಭಯ ಪ ರ್ರದಾನ' ಮಾಡು 
ವುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ : ಬಾಸೆಲ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳಿಗೆ ಮತ್ತೆ ಅನುಮಾನ ಜ್‌ 
ಹಿಂದೂ ಪರಾಣಗಳಲ್ಲಿರುವ ದಾನವರು ಭಕ್ತರಿಗೆ ಅಭೆಯ . ಪ್ರದಾನ ಮಾಡುವುದಾ 
ದರೂ ಹೇಗೆ? ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಸಿಗದಿದ್ದಾಗ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳೆಲ್ಲ. ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ ಒಟ್ಟು 
ಸೇರಿ ಕೊನೆಯ ಹ ತಕ್ಕೆ ಕ್ಳ ಮದು ರು “ನಿಜ ಹೀ ಚಾ 
ಯಾರು ?”... ಜ್‌ ಯಾ ಟ್‌ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದ “ಭೂತ” 
ಈಗ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೆಲ್ಲ ನಿರುಪಾಯರಾಗಿ ಭೂತ ಎಂದೇ ಬರಕೊಂಡರು. ಈ ಸಲ 
ಬ್ರೆಕಟ್ಟಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲು ಆವರಿಗೆ ಏನೂ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ವಸಾಹತು ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯ 
ಮೇಲೆ ಭೂತವೇಷಧಾರಿ ಅಜಲಾಯ ಸಾಧಿಸಿದ ದಿಗ್ವಿ ಜಯ ಕಥಾನಕವಿದು. 


ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. ಅದು ಯಕ್ಷಗಾನದ್ದು. 

ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ ಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 33 ವ್ಯವಸಾಯಿ ಮೇಳಗಳು 
ಕಳೆದ' ವರ್ಷ ತಿರುಗಾಟ ನಡೆಸಿವೆ. ಈ ಮೇಳಗಳು ಆರು ತಿಂಗಳುಗಳ ಕಾಲ ನಿರಂತ 
ರವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡುತ್ತವೆ. ಆಂದರೆ ವ್ಯವ ಸಾಯ ಮೇಳಗಳು ಸುಮಾರು 
600 ಪ್ರದಶ ೯ನ ನೀಡಿವ ಎಂದಾಯಿತು. ಎರಡೂ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ 600 ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಹವ್ಯಾಸಿ ಮೇಳಗಳಿವೆ. ಏನಿಲೆಂದರೂ ಪ್ರತಿ ತಂಡ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಸರಾಸರಿ 10 ಪ್ರದರ್ಶನ 
ನೀಡಿದರೂ ವರ್ಷಕ್ಕೆ 6000 ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಹರ್ಯಾಸಿಗಳಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ಮಳೆಗಾಲದ ಪ್ರದಶ ರ್ಶನಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದರೆ ಕಡಿಮೆ ಎಂದರೂ ವರುಷಕ್ಕೆ ಒಟ್ಟು 
12,200 ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಪ ಪ್ರತಿ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ 5102 ಪ್ರೈ ಕ್ಷ 
ಕರು (೨09 ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಖರ್ಚು ಹುಟ್ಟು ವುದಿಲ್ಲ) ಬರು 
ತ್ತಾರೆ ಎಂದರೂ ವರ್ಷವೊಂದ₹ (ಸುಮಾರು 63 ಲಕ್ಷ ಜನ ``ಯಕ್ಷಗಾನ ನೋಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಉಳಿದಂತೆ ಒಂದು ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಸರಾಸರಿ 20 ನಟರಿರುತ್ತಾರೆ ಎಂದರೂ 
ಟ್ಟು 13 ಸಾವಿರ ಕಲಾವಿದರು ಇದ್ದೆ ೦ತಾಯಿತು. ಇಷ್ಟು ಬೃಹತ್ತಾದ ಇನ್ನೊಂದು 
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ಸವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೆಲ್ಲಾದರೂ ಇರುವುದು ಕಾಪು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಇಂಥ 

ಬ ಹರ್‌ `ರಂಗಭೊಮಿಯು ಇಂದಿಗೂ ಇಂಗ್ಲಿಷನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಇರಗಿಟ್ಟಿದೆ. ಸುಮಾ 
ರು: -ಎಂಟು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ `ನಿರಂತರವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ತನಗೊಳ್ಳಾವ ಈ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯು ತನ್ನ `ಅಭಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಜೀಕಾದ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಕನ್ನಡ. ಮತ್ತು ತುಳುವಿನಿಂ 
ದಲೇ?ಿಟಿ ಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಅಹಂಕಾರವನ್ನು `ಕನ್ನ ನ್ನಡ. ಮತ್ತು ತುಳುಭಾಷೆ 
ಗಳು-ದಂರ್ದಿಸಿದ ರೋಚಕ ಆಧ್ಯಾಯವಿದು. 


''ಬಸಾಹತು ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿಹಂತೆ ಮೂರು ಬಗೆಯ: ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ 
ಕ್ರಿಯಾ” ಶೀಲಾಪಾಗಿರುವುದನ್ನು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಉದಾಹಕಣೆಗಳು ಪ್ರಸ್ತುತ ತಡಿ 
ಸುತ್ತ ವೆ. ಅದನ್ನು ಭಯ, ಸಂಭ್ರಮ:ಮತ್ತು ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ ಎಂದು ಸಂಕ್ಷೇಜಿಸಿ ಹೇಳ 
ಏಹಾದು. *ಈ ಮೂರು 3ಪಠಸ ಬರ -ವಿರುದ್ಧ ಸ್ಥ ಭಾವವನ್ನು. ಹೊಂದಿದ್ದೂ ನಮ್ಮ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಭಿನ್ನ ಸಂಕಥನಗಳಾಗಿವೆ. 


ಪ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈಗ :ನೇರವಾಗಿ ಡಾ..ಕಂಬಾರರ. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿನ .ವಸಾ 
ತುಶಾಹಿಯ ಸ್ವರೂಪ `ಗ್ರಹಿಕೆಯತ್ವ ಚಲಿಸಬಹುದು. . ಕಂಬಾರರು . ಎರಡು ಬಗೆಯ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ಕೆ... ಹರಕೆಯ ಕುರಿ, ಜಾಳೇಶ, ಸಾರ್ಸಿಸಸ್‌, ಜೈ ಸಿದ 
ನಾಯ್ಕ ಮೊದಲಾಡುವು “ಓಂದು ಬಗೆಯ -ನಾಟಕಗಳಾದರೆ. ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ. ಶುಷ್ಕ 
ಶ್ಛೈ ೦ಗ,-ಜೋಕುವತಾರ ಸ್ವಾ ಮಿ. -ಕಾಡು ಕುದುರೆ, . ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ,.. ಯು ನೆರಳು 

2 ಟಾಪು ಇನ್ನೊ ೦ದು ಬಗೆಯ. -ನಾಟಕಗಳಾಗಿವೆ. ನಸ್ತನಿನ ನಿರ್ವಹಣೆ 
ಮತ್ತು ಭಾಷಾ ಬಳಕೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಷಿ.ಯಿಂದ ಇವೆರಡೂ. ಪರಸ್ಪ ರ ಎರೋಧ ವಾಗಿವೆ. 
ಎಂದು ಅನ್ನಿಸಿಹರೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವಾಗಿ ನೋಡಿದಾಗ. ಹಾಗನ್ನಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆಧುನಿಕತೆಯು 
ನಿರ್ವಯವಾಗಿ ಹೊಸಕಿ ಹಾಕಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಗಳು. ಮತ್ತು ಅಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳು 
`ನೆರಳಿಲ್ಲದ -ಸತ ಕ್ಕಾಗಿ ತಡಕಾಡುವಾಗ ಗಾನವ ವಿಹ್ವ ಲತೆ ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನು 
ಅವರ ಎರಡೂ - ಬಗೆಯ . ನಾಟಕಗಳು ಆದ್ಭು ತವಾಗಿ ದಾಹಿಲಿಸುತ್ತ ವೆ. ತುಕ್ರನ 


ಕನಸು ನಾಟಕದ -ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ -ಬರುವ ಸಾವಿನ ಸುಳಿವುಳ್ಳ ಮಾತುಗಳು ಸ 


“.ನನ್ನ-ಪ್ರೀತಿಯ-ತಮ್ಮ. ನಾನಂತೂ ಈ ಕನಸುಗಳ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆಯೇ ಇಷ್ಟು 
ಬದುಕಿದೆ. ಅವನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡಿದೆ. ಕುಣಿದೆ..ಪ್ರತಿಭಟಿ ಸಿದೆ. ಶಾಪಹಾಕಿದೆ.. ಕ 
ಇಲ್ಲಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ. ಅನುಭವವನ್ನು ನಿನ್ನಂಥ ಎಳೆಯರಿಗೆ ಹೇಳಬೇಕು. ಹೇಳೋದಕ್ಕೆ 
ನಾಚಿಕೆ ಯಾಕಂದರೆ ನನ್ನ ಕನಸುಗಳಿಗಾಗಲೇ ವಯಸ್ಸಾಗಿದೆ. ಕಣ್ಣು ಕಾಣೋದಿಲ್ಲ. 


ಇಗ 1" "ಷ್ಟಿ $ ಮಾ ಸ ಕಾಜ 
(ಓ | ೪ ತ್ತೆ ಸಂಔರ ಓು 
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ಹಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಮಾತಾಡೋದಕ್ಕೆ ಬಾಯಿ-ತೆಗೆದಾಗಲೆಲ್ಲ ಗುರುಗ:ರು ಅ ನ್ನೋದು? ನಿನಗೆ 
ಕೇಳಿಸುತ್ತದಲ್ಲವೆ? ಅವೆಲ್ಲ ಬಂಜೆಗನಸು -ಯಾಕೆಂದರೆ ನನಗವು ಸೊನ್ನೆ ಬರೆಯೋ 

ದನ್ನ ಶಕಲಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ. ನೀನು ಮಾತ್ರ ನೆಸಪಿಡು ತಮ್ಮ - ನೀನು ನಡೆವ. ದಾರಿಯ 
ಇಕ್ಕೆ ೮ಗಳಲ್ಲಿ ಸಮೃದ್ಧಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಕನಸುಗಳು ಇದುವಂತೆ. ನೋಡಿಕೋ ಹಾಗೆ 
ಸ ಅವು ಕೊನೆ "್ಷ ನಿನಗೊಂದು :- ಸುಂದರ ಸೊನ್ನೆ ಬರೆಯ ಬವಷ್ಟ ನ್ನ್ವಾ ದರೂ 
ಕಲಿಸುವಂತೆ ನೋಡಿಕೋ ತಿಳಿಯಿತಲ್ಲ? ( 1992 ; 80) 


'ಹುಲಿಯ ನೆರಳಿನ ರಾಮಗೊಂಡನ . ಚೀರಾಟ : ಇಂತಿದೆ. 


“ಒಂದೊಂದು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಸುವ ಸಾವಿರ ದಾರಿಗಳು... ಯಾವುದನ್ನು 
ಹಿಡೀಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ಬಿಡಲಿ ? ಸೂರ ನಂಥ ಸೂರ್ಯ ನಿಗೂ ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತವನ 
ಭೂತಗಳನ್ನು ಬ್ಯಾ ರೇ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಲಿಕ್ಕಾ ಗಲೇ. ಇಲ್ಲ. ಯಾರನ್ನ ೦ ಫಂಬಲಿ $ 
ಅಪ್ಪಾ,ಸ. ಇರ್ಯನ್ನು ಮೀರಿದ: ಬೆಳಕಿನ ಸ್ವಾಮೀ, ್‌: ಲೋಕವನ್ನು ಖಂಡ ಸತ್ಯ 
ವಾಗಿ ತೋರಿಸೋ ತಂದೆ, ನನ್ನ 1.) ಬಗ್ಗೆಪರಿಸೋ . ತಂದೆ ನೆರಳಿಲ್ಲದ ಸತ್ಯ 
ತೋರಿಸೋ ತಂದೆ (1990 : 57) 


ರಾಮಗೊಂಡನೇ ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ -ಬರೆದ ಕಾವ್ಯದಂಥಾ ಫ್ರಣಾಳಿ 
ಕೆಯಿದು. 


ಕಬಾರರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿನ 'ವಸಾಹತು -ಕಲ್ಪನೆ' ..ಈ ಬಗೆಯ. ಹುಡುಕಾಟ 
ಮತ್ತು ಗೊಂದಲಗಳಿಂದ.;ನಿಷ್ಟನ್ನಗೊಂಡಿದೆ. , ಅವರ, ವಸಾಹತುಕಲ್ಪನೆಯು, ಪ್ರತೀ 
ತಗೊಳ್ಳುವುದು ನಾನು ಹಿಂದೆ. ಹೇಳಿದ. ಭಯ. ಸಂಭ್ರಮ. ಮತ್ತು ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ ಗಳ 
ತಾರ್ಕಿಕ "ಸಮಸ್ವ ಯದಲ್ಲಿ. ಇದೊಂದು :ಅಪೂರ್ವ. ಘಟನೆಯಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಇಂಥ 
ಘಟನೆಗಳು ಈ ನಾಡಿನ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೋಕದಲ್ಲಿ .ಹೆಚ್ಚು -ಸಂಭವಿಸಿದಂಕಿಲ್ಲ. 
ವೊದಲಿಗೆ , ಅಲ್ಲಮಪ ಭುವಿಗೆ ಶರಣಾರ್ಥಿ ಎಂದು "ಕಂಬಾರರು ಕನ್ನಡದ ಶಕ್ತಿ 
ಮೂಲವೊಂದಕ್ಕೆ ಲಗ್ಗೆ ಹಾಕಿ ಸಂಭ್ರಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಾರೆಂಬಿ ಕಕ್ರೆವ ನ ನಿರ್ನಾಮಕ್ಕೆ 
ಪಡುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಮುದಿ,ಪಾದ್ರ್ರಿಯ ಪ್ರಣಯದ ಬ ಬಗ್ಗೆ. `ಅಔಡಿಯ ಹಾಡು 


ಹಾಡುತ್ತ ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳ ಕಾಮ ಕೇಳಿಯ ಬ ಬಗ್ಗೆ, ಅವರು ದಿವ  ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯತಾಳು 
ತ್ತಾರೆ. ` 


ಇದಿಷ್ಟೂ 'ಕಂಬಾರರ , ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಗಮನ ದಳ್ಳಿರಿಸಿಕೆು ಇಂಡು ಹೇಳೆ 
ಬಹುದಾದ ಹ ಗೆಳಾಗಿವೆ. ಆವರ ನಾಟಕಗಳ ವಿಶಾಲಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳಿವು. ಈಗ ಅವರ ಹುಲಿಯ ದೆರಳು' ಮತ್ತು `ತುಕ್ರನ ಕನಸು' 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಈ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಮುಂದುವ 
ರಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮಗೊಳಿ ಸೆಬಹುದಾಗಿದೆ. 

`ಹುಲಿಯ ನೆರಳು' ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಸ್ವರೂಪವು ಆರಂಭ 
ದಲ್ಲಿ ಸ ರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದ ನಾಟಕ ಕೊನೆಯಾದಾಗ ಅತ್ಯ ೦ತ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವರೂ 
ಪವನ್ನು ಡೆದು ಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಟೆ ಬಗ್ಗೆ ಮ್‌ 
ಇದುಭವಲರರ ಸೂತ್ರದ ಆತಂಕವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 

"ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು ಕೇಳಿರಿ ಹಟ್ಟಿ ಯ ಕುಳಗಳೇ 

ಬರಲಿದ್ದಾ ನೆ ಕರಿಕುದುರೆಯೇರಿ ನಗರದ ಖಳನಾಯಕ 

ಕಣದಲ್ಲಿ ಮರದಲೆ ಎಣಿಸುವಾತ 

ಮೆದುಳನ್ನೆ ತಿಂದು ಬದುಕಬಲ್ಲಾತ 

ನೆಲಮುಗಿಲಿಗೆ ಒಡೆಯನಾಗಿ, ದೇವರ ಜೊ 

ಹುಡುಕಾಟವಾಡ ಬಯಸುವಾ 

ರಾಜ್ಯ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತ 

ಹಳ್ಳಿ ಯು ದರೋಡೆಗೆ ಹೊಂಚನಿಂತ ಹೊಟ್ಟೆ ಬಾಕ ಬಕ 

ಇತ ಸರೆಲ್ಲ' ಮನೆಯೊಳಕ್ಕಿ ರಲಿ 

ಹಣಿಕೆ ಹಾಕಿದರೂ ದಂಡ ಶಿಕ್ಷೆಗುಳೆಂಟೆಂದು ತಿಳಿದಿರಲಿ 

ಗಂಡಸರ: ಆಯುಧಗಳ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟೆರಲಿ 

ಸಂದೇಹ ಬರುವಂತೆ ಯಾರೂ ನಗದಿರಲಿ 

ಕನ | ಕಪಟ ಪ ರ್ರಕಟ :ವಾಗದ ಹಾಗೆ ಅಭಿನಯವಿರಲಿ”... 





(ಪುಟ : 4) 
ಈ ವಾರ್ತೆಯು ನಾಡಿನ ಜನರನ್ನು ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ' ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಎಂದರೆ ನಗರದ ಖಳನಾಯಕ ಹೀಗೆ ವ್ಯ ಕ್ರವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದರೆ ರೆ. ' ಜನರಿಗದು ಅರ್ಥ 


ವಾಗುತ್ತಿತ್ತೊ ಏನೋ? ಆದರೆ ಖಳನಾಯಕನು ಏಳು ಪಟ್ಟಿಯ ಹುಲಿಯ 


ರೂಪದಲ್ಲಿ. ಪರಿವರ್ತನೆಹೊಂದಿ, ಕಾಳ ರಾತ್ರಿ ಯಳ್ಳಿ ಕೊಟ್ಟಿಗೆಯ: ದನ ತಿಂದು. 


ಕ; 
ಶಿ 
4 
ಕೆ 


ಎ 
೨ 






ದ್ಧಿ ಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಗೌಡ. ಬೇಟೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಬೇಟೆ! 
ೇ ಶಕ್ತಿಯೊಂದು ಗೌಡನನ್ನು ಸಾಯಿಸಿ, ಬಾವಿಗೆ ಹಾಕಿ 'ಭೂತ 
ೇಷದಲ್ಲಿ ನಾಡನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಕ್ಷಸೀ ಶಕ್ತಿಯು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ರನ್ನ 
ಪರಿವರ್ತನೆಗಳನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಕುತ್ಸಿತ ಪರಿಣಾಮವೆಂ 
ದರೆ ಕರಿಮಾಯಿ ಮರದ ನಿರ್ನಾಮ ಮತ್ತು ಅದನ್ನೇ ನಂಬಿಕುಳಿತಿದ್ದ ಕರಿಯ 
ಜನ ಹೀನಾಯ ಸಾವು ಸೂತ್ರಧಾರ ಹಾದುತ್ತಾನೆ. ` 


( ; ಎ ಇ ಇಸ ಗಿದ 
ಹಟಿ.ಯ ಕೂಸು ಕುನ್ನಿ ಗಳ ತಿಂದು ಆಟ್ಟಿಸಿ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಗ್ರಾಮದ ಸುಖಸಮೃ್ಛ 
ಕ್ಟ 


ಶಂ. 


`ಊರಿಗೂರ ಕತ್ತಲಾಗ ಆಡಗಿಬಿಟ್ಟಿ ತ್ತು 
ಎಂದೆಂದೂ ಮಾಗದ ನೋವು ತಂದಿತ್ತು 

ಸಕಾಲಕ್ಕೆ ಮುಂಜಾನೆಯೇನೋ ಬಂತು 

ಆದರೆ ಹೊಸ ಮುಂಜಾನೆಯೇನೋ ಹೊಸ ಆಸೆ 
ಮನಸು ಮನಸ್ಸಿನ ನಡುವೆ ಆ ತ ಗೆರಿ ಮೂಡಿದ್ದ ವು 
ಮನೆ ಮನೆ ನಡುವೆ ಅಡ್ಡಗೋಡೆ ಎದ್ದಿದ್ದವು. 
ನಮ್ಮ ನೆರಳು ನೋಡಿ ನಮಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಆಗತ್ತಿತ 
ಇವು ನಮ್ಮ ನೆರಳೇನು ಆಂತ 

ಇದು ನಮ್ಮ ಊರೇನು ಅಂತ 


ಫಾ ಮೈಸ ಇಯಂ ಕಾಕಲ್ಕು ಕಾರ್ಯ ಲ್ರು ಎಲು ಉಗ ೨99 
ನಾವಲ್ಲ ನಾವೇನು ಆಂತ... 


ತರಲಿಲ್ಲ 


ಛಿ 


ು 
ಹ 


( ಬಟ್ಟ 2ಟ0ಿ) 


ಈ ದಿಗಿಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಗೌಡನ ಮಗನಾದ ರಾಮಗೊಂಡನು ಸತ್ಯಾನ್ವೇಷ 
ತ ಇಾವಿ ಇ | 
ಣೆಗೆ ಹೂರಡುತ್ತಾನೆ. "ಬಯಲಾಟದ ಬಣ ದಾಟಿ ಎಲ್ಲರ ನಿಜ ಮುಖ ಕಾಣಬಯ 


ು 


ಆಸ್ಸಾಗ ೆ ಹಾ ಗ್‌ ಈ ಣಿ ಇ 
ಸುವ ಅತನಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳಕು ಕಾಣದ ದಿಗ್ನ _ಮುಯಿದೆ, ನಿಜ ತಿಳಿಯಲಾರದ ಹತಾ 
ಭಿ 
ಶತೆಯಿದೆ. ಸತ್ತರೂ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ಬರುವ ಕಥೆಗಳಿಂದ ಅವನಿಗೂ ಬಡುಗಡೆಯಿಲ. 
೧೧ 


ನ್ನಟ್ಟಿ 
ಅಮ್ಮನ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಕಾಡಿನ ಹಸಿರನ್ನು, ಮುಗಿಲಿನ ಚಂದ್ರನನ್ನು' ಕಾಣಬಲ್ಲ ಅವನಿಗೆ 
ಶೆ ೧೨ 

ಮಾ ನೆ ಇಳಿ ಇವನು  ತಿಎ೧-06%ಎಗ್‌್‌ 6) 

ತು ಅ ವೃರಿಯನ್ನು ಕಾಣಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇರಿಯೋ ಕೊಂಬಿ 
"ರಾಕ್ಷಸನನ್ನು  ಕೊಲ್ಲಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಕೀಲು ಕುದುರಿ ಇದ್ದರೂ 
ಆದನ್ನು ಸವಾರಿ ಮಾಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ' ನಾಟಕ ಕೊನೆಯಾದಾಗ ಆತ ಪಶ ತಾಪ 
ಇತ್ತ್‌ ಇ ಇಸ ಸ್ಸ್‌? “ನ | ಪುಷ್ಯ! 
ಪಡುತ್ತ, ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ತತಪತ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತಾ ತಿರುಗುವ ಶಾಪಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗು 


೨೦ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ತ್ತಾನೆ. ಮುಂಚಿನ ಸುಖಸ್ಸಿತಿಗೆ ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಿರುಗಲಾರದ ವಿಷಾದದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 


ಇಡಿ ಇ 


ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇಡೀ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಕಣಗಳೆಂದು ತೋರುವ ಎರಡು 
ಘಟನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. ಗೌಡನ ವೇಷದಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸನ ಆಗಮನ 
ವಾಗುವುದು. ಸಂಕಟದ ಒಂದು ಘಟನೆಯಾದರೆ ಆ ರಾಕ್ಷಸನೇ ತಂದೆಯ ಪೇಷದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಕೊನೆಗೆ ರಾಮಗೊಂಡನ ತದ್ರೂಪವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುವುದು ಸಂಕಟದ ಎರ 
ಡನೇ ಆವೃತ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯದು ಪರಕೀಯವಾದ ಭಯಾನಕ ಶಕ್ತಿ 
ಯೊಂದು ದೇಸೀ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಸಂಸ ತಿಯೊಂದನ್ನು ವಂಚಿಸುವ 
ಹುನ್ನಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದರೆ ಎರಡನೆಯದು ಆಂಥ ವಂಜನೆಗೆ ಬಲಿಯಾದ. ಎಳೆಯ 
ತಲೆಮಾರನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ .ಅಕ್ರಮಣ ಮತ್ತು ಪ್ರಸರಣ 
ವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಪ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ರೂಪಕೆವಿದು. ಇವಿಷ್ಟೂ ಅದ್ಭುತವಾದ ಕಲ್ಪ 
ನೆಯೇ ಸರಿ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಭಯಾನಕ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಎರುದ್ಧವಾಗಿ ಕಂಬಾ 
ರರು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಮೂಲಗಳು ಯಾವುವು ? ಭೂತ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸೋಣ. 


[| 


“ಮೂಡದಿಕ್ಕಿನ ಏಳುಕೊಳ ದಾಗ ಒಂ 
ರಿನಾಗೊಂದು ಕತ್ತಲದ ಆರಮನಿ ಲ 
ರಾಗ ಅವನ ಜೀವ ಅತಿ. ಅದನ್ನು ಕೊಂದರೆ ಅವ ತನ, ನಿಜ ರೂಪದಾಗ ಸಾಯ 


೨ ಆಲದ ಮರ ಐತಿ-ಮರದ ಪೊದ 


೪ 
(9 
(ಸಾ 
₹. 
₹) 
₹₹ 
(ಆಈ 
ತ್ರಿ 
೧) 
ತಾ| 
ಸ್‌ 
) 
ತ್ರಿ 
೮ 
ಹ್ಯಾ 
ಕೆ 
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( 
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ಜ್ಮು 
ತಾನ. ಅಲಿ ಒಬ್ಬ ಸಾಧು ಶರಣ ಇದ್ದಾನ. ಅವ ಮಂತ್ರಿಸಿದ ನೀರ ಕೊಡತಾನೆ. 
ಕ ಬ ೦ ೬) 
ಆದನ್ನು ತಂದ ನನ್ನ ಮ್ಯಾಲ ಸಿಂಪಡಿಸಿದರ ನನ್ನ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಶಾಂತಿ ಸಿಗತೈತೊ 
ವಸನ...” (1೨90 ;:.39) 
ಸೂತ್ರಧಾರನ ಮಾತುಗಳು ಇಂತಿವೆ. 


“ಈಗ ನಮಗಿದ್ದ ಆಶ್ರಯ ಒಂದೇ ಕರಿಮಾಯ ಮರ 

ನಮಗೆಲ್ಲೋ ಗಾಯವಾಗಿತ್ತು 

ಆದರ ಮ್ಯಾಲ ಪಾರಂಬಿ ನೆಗಳುಕವಿದು ಆದು ಕಾಣದ 

ಹಾಂಗ ಮಾಡತಿತ್ತು 

ನೆರಳ ಬಿಟ್ಟ ಹೊರಗಡೆ ಬಂದರೆ ಸಾಕು 

ಗಾಯದ ಭಯ ನಮ್ಮನ್ನು ಮಕ್ಕಿ ತಿಂತಿತ್ತು.... 

( 00 ಇ, ಎಶ) 

೨೨ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕರಿಯಜ ನ ಮಾತುಗಳಿವು 
“ಧರೆಯ ಮ್ಯಾಲಿನ ಧರ್ಮ ಆರಿಹೋಗೇತ್ಯೋ ತಮ್ಮ 
ಮೊದಲಾದರ ನಿಮ ಪ. :ಎದಾ ಗ ತಾಯೀ ಅಂತಿದ್ರ 

ಈ ಂಏಿ ೦ ಗ್ರಾ 
ಬಿದ್ದಾ ಗ ತಾಯಿ ಅಂತಿದ್ದ. ಮಗ್ಗ ಲಾಷದರೂ 
ತಾಯೀ ಅಂತಿದ್ದ, ಹುಲೀ ಬ್ಯಾಟಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬಂದ 
ನೋಡು, ತಾಯೀನ್ನ ಕಸಕಡ್ಡಿ ಮಾಡಿಟ್ಟ ಆ 


( 1990 ; 26) 


ರಾಮಗೊಂಡ ಹಿಂದಿರುಗ ಬಯಸುವ. ಲೋಕವಿದು. ಅಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತು 
ಸಂದೇಹಿಸುವ ಒಪ್ಪದಿರುವ ಜ್ಞ್ಯಾನವಿದೆ. ನಗರಕೇಂದ್ರಿತ ಚಿಂತನೆಗಳು. ಮುಗ್ದ ವೆಂದು 
ವರ್ಣಿಸುವ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳಿವೆ. ಗೌಡ್ವಿಗೆ ಬೀಳುವ ಕೆಟ್ಟ . ಕನಸು ಮರುದಿನದ 
ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗುವಂಥ. ಪಾರಂಬಿ. ಕರ್ರೆವ್ವನನ್ನು. ಧಿಕ್ಕರಿಸಿದರೆ ದುರಂತವಾ 
ಗುವಂಥ, ಆರತಿ ದೀಪ ಕೆಟ ರೆ, ಹದ್ದು ಹರಿದರೆ, ತಾಯಿ ವಾಕ್ಯ ಆಗದಿದ್ದರೆ, ಉಲ್ಕಿ 
ಬಿದರೆ. ಸಂಭವಿಸುವಂಥ ಅನಾಹುತಗಳ ವಿವರಗಳಿವೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಇಂಥ 


ವಿವರಗಳು ಪ್ರತೀತಗೊಳಿಸುವ ದೌರ್ಬಲ್ಯವೇ ರಾಕ್ಷಸನ .ಆಗಮನಕ್ಕೆ 'ಕಾಠಣವಾದ 
ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಗೌಡನ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಲೂ ನಾಡು ಸುಭಿಕ್ಷವಾಗಿದದ್ದು ಹೌದಾ 
ಗಿದ್ದರೆ ಆಂಥ ಸುಭಿಕ್ಷೆ ತಂದೀಯುವ ಶಕ್ತಿ ವ್ಯೂಹವನ್ನು ಮುರಿಯಲು ರಾಕ್ಷಸನಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ನೋಡಿದಾಗ ವಸಾಹತು ರಾಕ್ಷಸನ ಎರುದ್ದ 
ವಾಗಿ ನಿಲ್ಲ ಬಯಸಿದ ಲೋವೊಂದರ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳಿೆಲ್ಲ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಮುನ್ನೆ 
ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ ಬಂದು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕಟುಕ ಹುಡುಗಿಗೆ. ಹೇಳುವ ಕೀಲುಕುದುರೆಯ 
ಕತ್ತೆ ಮತ್ತು ಆ ಸುಳ್ಳು ಕತೆಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಮೋಹಗೊಳ್ಳುವ :ಹುಡುಗಿ- 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದರ ಪತನಮುಖಿ ಚಲನೆಯನ್ನೇ ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗೆ "ಹುಲಿಯ ನೆರಳು” ನಾಟಕವು ಅನ್ಯಾಕ್ರಮಣವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಬಲಿಷ್ಠ 
ವಾದ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದೆ ಮತ್ತು ಇಂಥ ಆಕ್ರಮಣಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಸುವ ಭಯ 
ವು ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಅ-ವಿಮಾರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವ 
ಪಾಯದ ಬಗೆಗೂ ಕೆಲವು ಸುಳಿವುಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಜಾನಪದ 
೦ದ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದ. ಕಂಬಾರರ ಇತರ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಅನ ಸಯಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ, 
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ಕ್ರನ ಕನಸು' ನಾಟಕವು ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಪ್ರವೇಶವನ ನ್ನ್ನ ಇನೊ ೦ದೇ 


ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದಾರಂಭದಲ್ಲಿ ತುಕ್ರ ಹೀಗನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
“ಒಂಡಿಗಾಲಿಯ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಹುದ್ಲಿಗೆ ನಾಲಿಗೆ ಇಲ್ಲ ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದೇ 


ನಾದರೂ ನ | ನನ್ನ ಹಾಗೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಅಥವಾ ನನಗಿಂತ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಿತ್ತು ಆಥವಾ ನನ್ನ ಹಾಗೆ ಆರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಆದರೆ ನೋವಿನಿಂದ 
ತುಂಬಿದ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಒದರುತ್ತಿತ್ತು. ಅಲ್ಲವೇ ? ಹುಲ್ಲು ಅಂದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಆಂತ ತಿಳಿಯಬೇಡಿ ಸ್ವಾಮೀ, ಆದರ್ಶಮಯವಾದ ಹುಲ್ಲು ಗುಲಾಮನ ಸೊಂಟ 
ದಂತಿರಬೇಕು. ಯಾವಾ”ಂದರೆ ಅವಾಗ, ಹ್ಯಾಗಂದರೆ ಹಾಗೆ ಎಷ್ಟು ಬೇಗ ಮತ್ತು 
ನಿಧಾನವಾಗಿಯಂದರೆ ಆಷ್ಟು ಬೇಗ ಮತ್ತು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಬಗ್ಗು ವಂತಿರಬೇಕು. 
ತುಳಿದರೆ ಮಿದುವಾಗಿರಬೇಕು. ತಟಿ ಕ್ರಿದರೆ ಯಾವ ಕಡೆಗೂ ತಿರುಚಿಕೊಳ್ಳುವಂತಿರ 
ಬೇಕು... ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಈ :ನೆಲ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಕಂಡ ಕನಸು ನಾನೆಂ 
ದೋ, ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಈ ನೆಲ ಉಂಡ ನೋವು ನಾನೆಂದೋ ಇಲ್ಲಾ ಈ ನೆಲಕ್ಕಾದ 
ಗಾಯ ನಾನೆಂದೋ ಅನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲವೇ ? ( 1992 : 10) 


ಇಕೆ 


ನ ನಾಡಿನ ಸಾಮಾನ ಬನೊಬ್ಬ ನನ್ನು, ಆತನ ನೋವುಗಳ ಸಮೇತ ಸಂಕೇ 
ನು ತನ್ನೆ ಬಗ್ಗೆ ಎನಗ ಹೀಗೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ “ಅಯೋ ಕೋಟಿ 
ಸಾ ಜನ ನನ್ನ ರಘವರಿದ್ದಾರೆ ಸ್ವಾಮಿ, ಅವರಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ ಆಥವಾ 
ಎಲ್ಲರೂ ಆಂತ ತಿಳಿದು ಕೊಳ್ಳಿ.... ಇಂತಹ ತುಕ್ರನಿಗೆ ಪಟೇಲರು ಹೂಳುವ ಕಾಲ 
ಕೋಶದಲ್ಲಿ ಜಾಗವಿಲ್ಲ. ಹೆಜ್ಜೆಂದ ಬೇಹವರು ಹೂಳುವ ಕಾಲಕೋಶಕ್ಕೆ 
ತ ಸಹಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲ ಅಷ್ಟೆ. ಓದೆಯೋ ಕಾಲು ಮತ್ತು ನೆಲದ ಧೂಳು' 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೇನೂ ಆತನಿಗೆ ತಿಳಿಯದು. ಇಂತಹ ತುಕ್ರ ಪಟೇಲರೇ ಸಾರುವ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ಲಾನ ಗಿಟ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನಾದರ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಜ್ಜ 
ಹುರುಕನಾಗಿ ನವೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕೊಳೆತುನಾರುವ ಹಕ್ಕಿಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಆತ ಬೇಡಿಕೆ 
ಮುಂದಿಡಬಲ್ಲ. ಇಷ್ಟಿದ್ದರೂ ತುಕ್ರನಲ್ಲಿ ಈ ನುಡು ಯಾವ ಕಾಲವಿಂದಲೋ ಉಳಿ 
ಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಒಂದು 2) ಸತ್ತ ವದೆ ಈ ಸತ್ತ ಎಬ೦ದಲೇ ಆತ ಪಟೀ 
ಲನನ್ನೂ ಇದಿರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಾನುಭೋಗನನ್ನೂ ದಿಕ್ಕೆಡಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಮತ್ತೆ ಮಸ್ತೆ 
ಪೆಟ್ಟು ತಿಂದರೂ ಆತ ಪುಟಿದೇಳುವುದು ಈ ಸತ್ತ ದಿಂದಲೇ ಒಮ್ಮೆಯಂತೂ ಆತ. 


ಗಟ್ಟಿ ಮನಸು ಮಾಡಿ ಪಟೇಲಗೌಡ, ಸಾನು ಭಸೇಗರಕೆಲಸ ಮಾಡದೇ ಉಳಿದು 
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ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಆದರಿಂದ ದಿಕ್ಕೆಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು. ತುಕ್ರನ ಬದಲಿಗೆ 


ತುಕ್ರನ ಹಾಗೆ ಇರುವ ಸಿಂಗ್ರನ್ನೆ ನ್ನ ನ್ನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳು ತ್ತ ದೆ. ತನನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳು ' 


ತ್ತದೆ. ಈಗ ತುಕ್ರನಿಗೆ ಜೀ ಸಾ ದೆ. ಇನ್ನೆ ೀನು ಅವರಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದು ಸತ್ತು ಸ ತ ಸ್‌ ಆತನಿಗೆ ಭೆವಿ ಟ್‌ ) ಭಾರೀ ನಂಬಿಕೆ ಬಂಡು, 
ಗೋರಿಯಿಂದ ಹೊರಬಂದು ನಗರದತ್ತ ಹೊರಡುತ್ತಾ 


ನಾಟಕದ ಉತ್ತರಾರ್ಧವು ವಸಾಹತೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟ 3 ತುಕ್ರನನ್ನು ಮುಂದಿ 
ಡುತ್ತದೆ.. ಫಳಫಳ ಹೊಳೆಯುವ ಪ್ಯಾಂಟು, ಬತ ಹ್ಯಾಟು, ರಾಣಿಸೋಪು. 
ಪೌಡರ್‌ಗಳು ಒಮ್ಮೆಗೆ ತುಕ್ರನನ್ನು . ಹಿಂದಿನ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸು: 
ತ್ತವೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕ ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಈ ಬೇರ್ಪಟ್ಟ ಸ್ಥಿತಿ ಹಿಂದಿಗಿಂತಲೂ ಅಪಾ 
ಯಕಾರಿಯಾಗಿರುವುದು ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. : ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತುಕ್ರ 
ನೀಡುವ ಗಲ್ಲಿನ ವಿವರಣೆಯು ಸಶಕ್ತವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಕೇವಲ ಕನಸಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
“ಬೇರೆ: :ಸೀಮೆಯಿಂದ : ಹಾರಿ ಬಂದ ಕೆಂಪುಮೂತಿಯ ಕೆಂಡಗಣ್ಣಿ ನ `ಕಲೋನಿಯ 
ಹಕ್ಕಿ” ಯನ್ನು ಸೋಲಿಸುವ ಆತ ಅದೇ ಕನಸಲ್ಲಿ ಪಟೇಲನನ್ನೂ ಬಂಧಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಆಕಾಶದ ನಕ್ಷತ್ರವಾಗಿದ್ದರೂ ಕನಸಲ್ಲಿ `ತಾರಾ' . ಆಗಿರುವ ಹೆಣ್ಣನ್ನು 
ಆತ ಪ್ರೇಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಕನಸು ಬಿರಿದು ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ `' ತುಕ್ರನಿಗೆ 
ಇದಿರಾದದ್ದು ಸೊನ್ನೆ-ಬರೆದು ಗಲ್ಲಿಗೆ ಕೊರಳೊಡ್ಡುವ ಕೆಲಸ. ಅದಕ್ಕೆ. ಆತ ಸಿದ 
ನಾಗುವಲ್ಲಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಜು 


ಹುಲಿಯ ನೆರಳು ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ. ವಸಾಹತು. ಪೂರ್ವದ 
ಸಮಾಜವನ್ನು ಉದಾರವಾಗಿ ನೋಡಲಾಗಿಲ್ಲ. ಆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದರೆ ಒಳಿ 
[9ಗಬಹುದೋ ಏನೋ ಎಂಬ ಆಶಾವಾದವೂ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅದೇನಿದ್ದರೂ ಕಚ್ಚೆ ಹರುಕರ 
ತಮಗೆ ತಾವೇ.ಗೋರಿ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವವರ ಲೋಕ. ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಈಚೆ ಬರು 
ವುದೆಂದರೆ ಬಾಣಲೆಯಿಂದ ಬೆಂಕಿಗೆ : ಬಿದ್ದಂತೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸುಖವಿಲ್ಲ ಕನಸುಗಳಿಲ್ಲ, 
"ಭಯ ಮತ್ತು ಅಪಾಯವಿಲ್ಲದೆ ನೆಮ್ಮ! ದಿಯಿಂದ ಭುಜದ ಮೇಲೆ-ತಲೆ ಇಟು ಕೊಂ 
ಡು`ನ ನಡೆಯೋದು” ಎರಡೂ ಕಡೆ ಸಾಧ್ಯ ಎಲ್ಲ. ಇಂಥ ಭೀಕರ ಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ತುಕ ನ 
ಸಾವು ಉಷಾ ದೆ. ಇದನ್ನು ಸ್ಥೆ ತಿಕವಾಗಿ ಸಸ ತು ನ 
ಕನಸು' ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ವೆ.ಚಾರಿಕತೆ ಹೆಚ ಢವೂ ತಾರ್ಕಿಕವೂ ಟೀಡುವುರು 
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ಒಕ ಗ್ರಾ ಗಾ 2 ೧೧೦೮ ಇ ಚ್ಯಾ 

ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾರತದ ಇ ಮತ್ತು ವರ್ತವಕಾನದ ಬಗೆಗೆ 
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ಆರಿವಿದ್ದವರೆಲ್ಲ ಹೇಳಬಹುದಾದ ಮಾತುಗಳಿವು. 


ಇಷ್ಟಿದ್ದರೂ ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ತೌಲನಿಕವಾಗ್ಮಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ಹುಲಿಯ ನೆರಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಇಷ್ಟ ಸವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ನಮಗೆ ನಾವೇ ಕೇಳಿಕೊಂಡರೆ ಕಟುಸತ್ಯವೊಂದಕ್ಕೆ ನಾವು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಲೇ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ನಾವೇ ವಸಾಹತೀಕರಣಕ್ಕೊಳಪಟ್ಟ ಶ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಅದು ಸಂಕೇತಿಸಬಹುದು. ಕಂಬಾರರ ಜಾನಪದ ಕಲ್ಪನೆಯು ಒರಿಯಂಟಲಿರಷ್ಟ ಸೆ ಪೌ 
ರ್ವಾತ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ನಿಷನ್ನವಾದುದೇ ಹೌದಾದರೆ ನಮಗೆ ಇದರಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಇರುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ರಾಮಗೊಂಡ ಹಿಂದಿರುಗಬಯಸುವ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೋ 
ದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಸದಾ ಒದೆ ತಿನ್ನುವ ಕಜ್ಜಿ ಹುರುಕ ತುಕ್ರರಿರುತ್ತಾರೆ. ಗೌಡನ ಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಆಕ್ಟ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡ ರಾಕ್ಷಸನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ಆಗ ಅನೇಕ ತುಕ್ರರುಗಳಿಲ್ಲ 
ಸೊನ್ನೆ ಬರೆಯುತ್ತ ಗಲ್ಲುಕಂಬಕ್ಕೆ ಕೊರಳೊಡ್ಡ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನೆರಳಿಲ್ಲದ ಸತ್ಯದ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಿರುವಾಗ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಹಾದಿ ತೋರುವವರು ಯಾರು ? 


(ಟಿ 


ಟಿಷರು ಬಿಟ್ಟು ಹೋದ ಸೋಪಿನ ತುಂಡನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ನಿರ್ನಾಮ ಮಾಡುವವರೋ 

ದ ಕೈಯನ್ನು ಮೂಸಿ ಮೂಸಿ ನೋಡುತ್ತ ಅದರ ಪರಿಮಳಕ್ಕೆ 
ಮೈಮರೆಯುವವರೋ | 

ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಚೆಲುವೆ ಕ್ಳೈ ಹಿಡಿದು ಮದುವೆಯಾಗಲು ಕೇಳಿದಳೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತ ದೊಡ್ಡ ಸ್ತಿಕೆ ಮೆರೆಯುವವರೋ 

ಅಥವಾ 

ಇದಾವುದರ ಪರಿವೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನು 

ನಲಿಯುತ್ತ ಬಾಸೆಲ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ ಭೂತದ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ 
ಅನೇಕ ಅಜಲಾಯರೋ 

ಯಾರು ಉತ್ತರಿಸಬೇಕು? 


(9 (೧೦ 
೮ರ ರ್‌ 


ಲ 


ಸ] ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಫಿತ್ಯ ವಂದುವಣಗಿತ್ತಿ 


ಜತ್‌ 


ಗಾಪಿಡಗಳಾಲಗೂಭಾ ಗಿ ಇ 


ಹ 
ಕ ಸಃ ಬಃ 





ಕಾವ್ಯ 


ದಿಗಂತ ವೃಕ್ಷ ರೆಕ್ಕೆ ಮೇಲೆ 
ಕೆಂಪು ತಂಪಾಗಿ ಸಂಜೆ 
ಸಂಜೆ ತಲೆ ಮೇಲೆ ಮೌನ ಬೆಳಗುವ ಚುಕ್ಕೆ [ 


ಜೀವಾದಿ ಜೀವಕ್ಕೆ ಕತ್ತಲಿಳಿಯುವ ದಿಗಿಲು 
ಪ್ರಳಯ ಮುಖ ತಬ್ಬಲಿತನವು ! 
ಬಿಳಿದುಂಬಿ ಸಾಲುಗಳ ಹಾಗೆ 

ಬೆಳ್ಳಗೆ ಹೂವು ಬಾನಿನೊಡಲು 

ಒಳಗೆ ಹಸಿವು ಅಗ್ನಿ 

ಹೊರಗೆ ತೆಣ್ಣೆ ಲರು. 


ಸೃಷ್ಠಿ ಶಯೋಲೆಕಾತಿ 
ಮಾತ್ಛ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಮಡಿಲು. 
ಇರುಳು ನಿದೆ ಯ ಆಸಿ 

೦ಎ ಎಬಿ 
ಏನೇನೊ ಬಯಕೆಗಳ 
ಜೀವದಾಯಕ ಮಿಲನ 
ಜನ ಹೊನಲು 

೧೦) 


ನಕ್ಷತ್ರ ಸಾಗರದ 
ಬೆಳುದಿಂಗಳಾಗರವು 
ನವಿಲಗರಿಯ ಕಿರೀಟ ಧಾರಿ ಹೃದಯ 


೨೭ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಸಿರಿಗಿರಿಗಳೆತ್ತರದ 
ಕಣಿವೆ ಕಣಿಗಾತಿ ಜಿಲುವು 
ನಿತ್ಯ ಮದುವಣಗಿತ್ತಿ ಹರೆಯದೊಲವು 


ಕಸುನಿಂಬೆ ಅಚ್ಚ ಹಸುರು ಬಣ ದ ಹಕ್ಕಿ 
ಣಿ 
ವಜ ಪ್ರಮಣಿ ಸೂರ್ಯ 
ಹನಿಯೊಂದು ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಕಾಲಾತೀತ 
ಮುರುಗುಟ್ಟಿ ಜಲ ನೆರಿಗೆ 
ಓಡುವ ನದಿಗೆ ಕಡಲೆ ಗುಡಿ ತೌರು 


ಹುಲ್ಲು ಸೊಪ್ಪ್ಪ ತಿಂದು ದಂತ ನೀಡುವ 
ಆನೆ 

ನರನ ಹೃದಯದ ಹುಲಿಯ 

ಜಿಂಕೆ ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯಲೀನ ಕವಿತೆ ! 
ದೃಶ್ಯವಾಗುವ ನೆಲ 

ಅದೃಶ್ಯ ವಾಯು ಹೊಲ 

ಚಾಟಿಯಿಲ್ಲದೆ ಬುಗುರಿಯಾಡಿಸುವ ಚೈತನ್ಯ 
ಅಣುವಿನಲಿ ಅವಿತಿರುವ ಶಕ್ತಿ ! 


ನೀಲ ಮೇಲ್ಸೂಮಿಯಲಿ 
ಮಣ್ಣ ಕಣ ಕಣದಲ್ಲಿ 
ಜೀವದಂಗೆ ಶ್ರ ಛಡ ಸವಾಲುಗಾತಿಯ ನೃತ್ಯ [ 
ಊರ ಸುತ್ತ ದಿಗಿ ದಿಗಿ ಚಿಗಿತ ಹೊಂಗೆ 
ಹೂತ ಹುಣಿಸೆ ತೋಪು 
ಹೂಬಿಟ್ಟು ಹೀಚೊಡೆ ತೂಗುವುವು 
ಮಾವು 
ಮುಗಿ ದ ಕನಸ ತಿಪ್ಪೆಗೆಸೆದಿವೆ ಬೇವು 
ಒಂದೊಂದು ಕೂಗ ಕೆಳದನಿಯ 
ಮೇಲ ನಿಗೊಯ್ದ 

ಎ 
ಲಯ ಬದ್ಧ ಕೋಗಿಲೆ ಕೂಗು ` 


೨೮ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


24. ೬೩ 


೦ಸಾರಿ ಸನ್ಯಾಸಿ ಯಾರಾದರೇನು ? 

ಸ್ಪೂ ರ್ತಿ ರಸಗಳ ಮೂರ್ತಿ ಅನುಭೆವಕೆ 

ಲೋಕ, ಆಚೆಯ ಲೋಕ ನಿಜದ ಇ ಬೆಂದ 
ನೋವು ಸಾವು ಭಾವ ವಿಶೇಷ ಪ್ರತಿಮೆಯೆಡೆಗೆ 





ಹಾ ಕ ತ್‌ ಟ್ಸ್‌್‌್‌ ೆ 


-ವೀಚಿ 


ಎರಡು ಬಂಗಾಲೀ ಕವಿತೆಗಳು 


೧. ಅನರು ಬಂದಾಗ ಮಾತ್ರ 


ನನ್ನನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಯಾರಾದರು ಬಂದರೆ 
ಹೇಳಿಬಿಡು- ಅಪ್ಪ ಮನೆಯೊಳಗಿಲ್ಲೆಂದು 
ಆರುಣೋದಯದಲ್ಲಾಗಲೀ ಮಟ ಮಟ ಮಧ್ಯಾ ಹೃದಲ್ಲಾಗಲೀ 
ಸಂಜೆಯ ಗೋಧೂಳೊಳಗಾಗಲಿ, ಮಧ್ಯ ರಾತಿ ್ರಯಲ್ಞಾಗಲೀ 
ಯಾವಾಗಾದರೂ....ಯಾರಾದರೂ ಸ 

ಹೇಳಿಬಿಡು-ಅಪ್ಪ ಮನೆಯೊಳಗಿಲ್ಲೆಂದು. 





ಬೀಸಿದಗಾಳಿ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಲ ಚಿಲಕ ಸದ್ದು ಮಾಡಿದಾಗ 
ಹೂಗಿಡದ ಕೊಂಬೆ ಕಿಟಕಿಗೆ ಅಪ ಶಳಿಸಿದಾಗ 

ಚಂದಮಾಮ ಹಿತ್ತಿಲ ಗಿಡಗಳಾಚಿ 

ಎದುರು ನೋಡುತ್ತ ನಿಂತಿರುವಾಗ ಮಾತ್ರ 

ನಿಜ ಹೇಳು 


೨೯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಬಹಳ ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ 

ಅಪ್ಪ ನಿಮೊಂದಿಗೆ ಆಡಲೆಂದು ಹೊರಟು ಹೋ'!ಿರುವರೆಂದು 
ಈ 

ಆನಂತರ ಮತ್ತೆ 

ತಿರುಗಿ ಬರಲಿಲ್ಲವೆಂದು... 


೨. ಸಂತೆ ಚೀಲ 


ಒಂದು ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ತುಂಬಿಬಿಡಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದ-ನನ್ನ 
ಮೆದುಳೊಳಗೆ 

ಆದರದು ಕಲುಕಸ ಸಗಳಿತ್ಯಾ ದಿಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಹೋಗಿದೆ 

ಸಭ ಜಾ3 ಆದರೆ ಒಂದುಹನಿಗೂ ಸ್ಹ ಳಾಭಾವ ಚೀಲದಲ್ಲಿ. 

ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದ್ದೆ 

ನನ್ನ ತಲೆ "ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ತಾಕಬೇಕೆಂದು 

ಮನೆ ಮಾಡು ಗಸ 

ಕಾರಿರುಳಮಬ್ಬಿ ನಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡ ಡ್ದ ಗೋಡೆಗಳಿಗೆ ಹಣೆ ಬಡಿದು ಗಾಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ 

ಬಾಗಿಲಬಳಿಗೊಂದೇಅಲ್ಲ ಕಿಟಿಕಿಯೂ ದೂರ 


ಅಸಹನೆಯಿಂದ ಆರಚಿದೆ 

ಹೋಗಿ ! ನೀವೆಲ್ಲ ಹೊರಟು ಹೋಗಿ ಬಿ 

ನನಗೀಗ ಇದೆ ಕ್ಳ ತುಂಬ ಕೆಲಸ 

ನಾನೀಗ ಆಸ್ವಾ ಓಸಬೇಕಿದೆ.. ಬೆಳದಿಂಗಳನ್ನು ಆಕಾಶಗಂಗೆಯನ್ನು 
ಪಟ್ಟ ಸರಸು ಗಳ ಮೇಲೆ ಹಾರಾಡುವ ಪಕ್ಷಿಗಳಕಲರವವನ್ನು 
ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಿನಿಂದ ಸೂರ್ಯನವರೆಗೆ 

ಎಲ್ಲರೂ ನನ್ನ ಗೆಳೆಯರೇ 

ಬಳ ಹಾಳೆ, ಮಸಿ ತುಂಬಿದ ಲೇಖನಿಯೂ ಸಹ 

ಆಗ ಆಕೆ ಕಣ್ಣು ಮುಂದೆ ಸುಳಿದು 

ಕ್ಛೆ ಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಟೆ ಸಂತೆಚೀಲ 

ಕಳಶವನ್ನು ಸಮುದ್ರವನ್ನು 


೩೦ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ನನ್ನ 


ಮಳೆಬಿಲ್ಲನ್ನು. ಸರೋವರಗಳನ್ನು 
ಎಲ್ಲವನ್ನು ಚೀಲದೊಳಗೆ ತುರುಕಿಕೊಂಡು ಹೊರಟೆ 
ಸಂತೆ ಕಡೆಗೆ 


ಮೂಲ : ಕಾಳೀಪದ ಕೋಣಾರ್‌ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಾ: ಕುಂವೀ 


ಪುರಂಷ ಆತ್ಮ 


ಗಂ ಬಸಿ ಬರಜರಟ 


ನನ್ನ ಪರಪ ಆತ್ಮ ಅವಳನ್ನು ಬಿಡದೆ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿತು 


ಸುಡುವ 

ಅರಾಜಕ ಬಿಸಿಲು ಮತ್ತು 

ಬದುಕ ನೀಚುವ ಮುಖದ ಮದ್ರೆಯೊತ್ತಿದ ಅನಾಕ್ತಿ 
ಅವಳ ನೊ'ಯುವ ಕಣ್ಣ ಗಳಲಿ....ಪಾಪ ! 

ನನ್ನ ಪರುಷ ಆತ್ಮ ಬಿಡದೆ ಬಂಜೆ 


ಸ್ಪರ್ಶಿಸದೆ ಅವಳ ಅರಿವನ್ನು 
ತನ್ನ ಕಣ್ಣೊ ಳಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ೯ ಸ್ರವಿಸಿದೆ ಅನ್ನುತ್ತಿತ್ತು 
ಮಾನವ್ಯದ' ಗುರುತ ತೋರಿಸುತ್ತಿತ್ತು 


ಅವಳನ್ನು ದೇವತೆ ಆನ್ನು ತ್ತಿತ್ತು 
ಪ್ರಾ ತಿ ಮ್‌ ಆತ್ಮ 


6೫೬ 


ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಅವರು ಹತವಾಗಿ 

ಅವರೊಳಗೂ ನಾವು ಹತವಾಗಿ 

ಒಬ್ಬರೆ ಗತಿಸಿ ಗತಿಸುವ ಗತಿಯ 

ಹತ ಮಾಡಿದಳಾಕೆ ಹುಷಾರಾಗಿ 

ತನ ಅಮ್ಮನ ರಸ್ತೆ ದಾಟಿಸುತ್ತಾ 

ಎಯಂತೆ ಗಮನಿಸುತ್ತಾ, 

ಸ್ಮಿತಿಯ ತೋರಿಸಿ ಮುನೂ ಗ್ಗ ದವುಮೂಯ ! 


ಜೆ 


೨. (| ಆ. 


೩೧ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


೦ ಲಾ 
ಕಾಬಾ ಕಾಲ ಆ) ಅಜ ತೆ ಕಾಲ 
ಪಾದ, ನನ್ನ ಕಣ ಗುರುತ ದ ದಷಿ 
| (ತದ ಬೃಹಟ್ಮ 
ಸೆಳೆಯಕತಿತ್ನು. ಅವಳನ 


ಕೆ. ಪಿ. ನಟರಾಜ, 
ಉರಿಯ ಉತ್ಸವದಿ ಎದೆ ಕರ್ಪುರದ ಹಾಡು 


ಹೊಟ್ಟೆಗಿಲ್ಲದೆ ಬಟ್ಟೆಗಿಲ್ಲದೆ ದಾನದ ದುಪ್ಪಟಿಯಲಿ 
ಬಿಸಿಲಿಗಡ್ಡಾಗಿ ಸತ್ತ್ವ ಸಕಟನೆ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಮಾಡುವುದು ಸುಲಭೆವಲ್ಲ 

ಸಂಕಟದ ವೆಂಕಟರಮಣದೇ ಬೇಕು 
ಸಾಸಿವೆ ಸತ್ತರೆ ಸಾಸಿಗರು 

ಮೆಣಸು ಸತ್ತರೆ ಮೆಣಸಿಗರು 
ಪರಿವಾರವೆಂಬುದು ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ಸಿಡಿದು 
ಬೇರಾಗಿ ನೆಲಕಿಳಿದು ಮರವಾಗಿ ಮೇಲೆದು 
ಅಂಗುಲಂಗುಲ ಹರಡಿದಂತೆಲ್ಲಾ 

ಮರ ಮರದಲೂ ಸಹಿಷ್ಣು ಗಳು 

ಕೊಂಬೆ ಕೊಂಬೆಯಲೂ ಐಕ್ಕವಂತರು 


ಶಿ 
ಬಿದ್ದ ಚಕ್ಕುಲಿ ತುಣುಕಿಗೆ ಧಾವಸುವ ಇರುವೆ ಪಡೆಯಂತೆ 
ಪರಿವಾರಕೆ ಸಾವಿನ ವಾಸನೆ 
ಬೀದಿ ಅಲೆಮಾರಿಯೂ ಹುತಾತ್ಮನಾ 
ಮರಣ ಮಹಾನವಿಮಿಯ ಊಟವಾಗಿ 


ಎಲೆಗೆ ಸರ್ವ ಪರಿವಾರದ ಒಗ್ಗ ರಣೆ 


ಐ 


೩೨ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಿ 


ಪರಿವಾರದ ಉದಕ ಕುದಿಯಲು 
ಸಾವಿನ ಚಿತೆ :ಉರಿದಂತೆ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಹುಟಿ ನ ಊರಿ 
ಕಾಯಕದ ಭು 
ಹೆಸರಿನ ಉರಿ 
ಸಂಬಂಧ್ಯದ ಉರಿ 

ಸಿದರೆ ಉರಿ 
ಮುಟಿ ದ ಮುರಿ 


ಮೂಗಿಗೆ ಮೂಗೆಂದರೆ ಮುನಿಸು 

ಕಿವಿಗೆ ಕಿವಿಯೆಂದರೆ ಕೋಪ 

ಬಾಯಿಗೆ ಬಾಯೆಂದರೆ ತಾಪ 

ಕರೆವ ಬಾಯಿಯ ಹಲ್ಬುದುರಿಸಿದ ಮೇಲೆ 
ಅತ್ತಲಿತ್ತ ಹೋಗದವನಾಗಿ 

ಸುತ್ತಿ ಸುಳಿದು ನೋಡದವನಾಗಿ 


ಅಧಿ 


ಕೂತಲ್ಲೆ ಹೃದಯವನು ಹಿಂಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೆಲಸ 


ಮಾತೆಂಬುದು ಹ 21 


(| 
ತ 
ತೆ 
( 
€% 

೧ 
೨ 

ತ್ರಿ 


ದ 
ಹಿಂಡಿ ಹಿಪ್ಪಾದ ಹೃದಯವನು ಊರಗಲ ತೆರೆದು 
ಜಗದಗಲ ಯುಗಿಲಗಲ ತಿರುಗಿದರೂ 
ಉರಿಯುರಿಯ ಹೊಗೆಯಿಂದ ಎದೆಗೆ ಗ್ರಹಣ 
ಗ್ರಹಣ (ಹಿಡಿದ ಎದೆಯೆ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಯಾವ ದಾರಿ 
ಉರಿವ ಉತ್ಸವದಿ ಎದೆ ಕರ್ಪುರವಾಗಿರುವಾಗ 
ಉರಿಯಾರಿಸುವ ಪರಿವಾರಕೆ 
ಉರಿಯುಲ್ಲೂ ದಾರಿ 
ಇನ್ನೆಲ್ಲಿ ಆತ್ಮವಾಗದೆ ಸಾಯುವ ಪರಿ ? 


೩೩ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಈ ಪರಿಯ ಉರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕುದಿವ ಧಾರಿಣಿ ಹೊರುವ 
ಧಾರಣಿಗರು ಯಾರು? 
ಜಿ. ಕೆ. ರವೀಂದ್ರ ಕುಮಾರ್‌ 


ಕೆಂಪು 


ರಸ್ತೆಯುದ್ದಕು ಬರುವ ಗಾಡಿಗಳೆಲ್ಲೂ 

ಭರದಿಂದ ಸೊಗಸಾಗಿ ಸೈಡುಹೊಡೆದು 
ರೆಸ್ತೆ ರಿಪೇರಿಯ ಕೆಂಪು ನಿಶಾನೆಗೆ ನಿಂತು 
ಎಡಬಲಕೆ ಜಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತ.ಬಡ ಹೆಂಗಸರ 
ಹರಿದ ಕುಬುಸದಲಿ ತಿರುಗಣ್ಣ ಹ ಹಾಯಿಸಿ 


ಎದೆಯಿಂದ ಇಳಿದು ಕಂಕುಳಕೆ ಬಂದು 

ತಿರುಗಿ ನೋಡಿದರೆ ತೊಡೆಯಲ ಕಂಡು 

ಪಂಚಿತಾರೆಯರ ಕ್ಯಾ ಬರೆಯ ಒಂದೆರಡು 
ಸೆಕ್ಸಿ ಸನಿ ನ್ನಿವೇಶಗಳನು ನೆ ನೆನೆದೊಡೆ 

ಮನದ ಗಾಡಿಯ ಗಾಲಿ ಆಗುವದು ಒಗ್ಗಾ ಲಿ 


ಗಾಡಿಯ ಸ್ಪೀಡು ಮನಕೆಲ್ಲಿ ಈಡು 

ಮನೆಯ ಮುಟ್ಟು ವ ಮುನ್ನ ಮೌನ ಕಾಡು 

ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕೆಂಡದಂತೆ ಕಾಣುವವು 

ಅವೇ ನಿಗಿನಿಗಿ ಉರಿವ ಕೆಂಪು ನಿಶಾನೆ 

ಮೈಜುಮ್ಮೆನ್ನುವ ಮತ್ತೊಂದು ಮಾತು- 

ಅಕ್ಷರ ಅಕ್ಷಯ ಆಶ್ರ ಯ ಕಾವ್ಯ ಯೋಜನೆಗಳಡಿ 

ಬೊಕ್ಕಸವು ಬರಿದಾಗಿ ಚ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 

ಕೆಂಪು ದೀಪದ ಮನೆಗಳ ದಾರಿಯುದ್ದಕು ಬೆಳೆದು 

ವೇಗತದಡೆಗಳಾಗಿವೆ ತೆರೆದ ಸೆರಗುಗಳಿಂದು 

ದುಡಿವ ಮೈಗಳು ಬಂದಿವೆ ಮಾರಾಟಕೆಂದು ! 
ಶಂಕರ ಪಾಟೀಲ 


ಟ್‌ 


ಮು ಹು ಹಲ ಟೆ ಸಚ ಸಎ ಪಟಟ ಟಟ ಡಾ 


ಮಖ ಚತ 


ಕನ್ನಡ ಬಸವ ಪುರಾಣಗಳು -. ಒಂದು ಸಮೀಕ್ರೆ 
ಡಾ॥ ಸಿ. ವಿ. ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿಮಠ 


ಕನ್ನಡ ಬಸವ ಪುರಾಣಗಳು ವೀರಶೈವ ಪ್ರರಾಣ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ಬಂದ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. ್‌ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ತೊಡಗುವ 
ಮೊದಲು, ಕನ್ನಡದ ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣ ಪರಂಪರೆಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು, ಅವು ವೈದಿಕ 
ಹಾಗೂ ಜೈನ ಪರಾಣ ಪರಂಪರೆಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನಾಗಿವೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಭಾರತೀಯ ವುರಾಣ 
ಪರಂಪರೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡ ವೀರಶೈವ ಪ್ರರಾಣ ಪರಂಪರೆ ತನ್ನ ಎಶಿಷ್ಟತೆ 
ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೆವಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕು “ಪುರಾಣಗಳ ರಚನೆಗೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಉದ್ದೆ ೀಶ ಇರುವುದುಂಟು. ಮತ 
ಧರ್ಮ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ನೀತಿಯ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನ್ನು ಸಂದೇಶವನ್ನು ಜನಸಾಮಾ 
ನ್ಯರಿಗೆ, ತಿಳಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ. ಪ್ರರಾಣಗಳು ಸೃಜನೆಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಕಥೆಗಳೇ ಇದಕ್ಕೆ 
ಪರಮ ಸಾಧನವೆಂದು ಬಹುಕಾಲದಿಂದಲೂ ಜನತೆಯ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮಾತು 
ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿಗೂಢ ತತ್ವಗಳ ನಿವರಣೆಗಾಗಿ ಕಥೆಗಳನ್ನ ಹೇಳಿರುವುದುಂಟು. 
ಸತ್ಯಕಾವು, ಜಾಬಾಲಿ, ನಚಿಕೇತ ಮುಂತಾದ ಉಪನಿಷತ್‌ ಕಥೆಗಳು, ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿವೆ. :' ಆವು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿದ್ದು ನೀತಿ ತತ್ವಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿವೆ. 
ಪಂಚತಂತ್ರ, ಕಥಾಸರಿತ್ಸಾಗರ, ಬೃಹತ್‌ ಕಥಾಕೋಶ, ಯಶೋಪನಕಥೆಗಳು- 
ಇವೆಲ್ಲಾ ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲೇ ಬರುತ್ತವೆ... ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಶಥಾ ಪ್ರಪಂಚ, ಬುದ್ದನ ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳು, ಜೈನ ಪುಸಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಭವಾವಳಿಯ ಕಥೆಗಳು, ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಮನವನ್ನು ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಳಿಸುವ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೇ ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 


ಕಲೆದ 9 ು ಾ! ತ್ರೀ ನೆ ಧಗ ಗಾಳ ಜಟ ವ ಗಾರಿ ಡ್‌ 
ತಷ್ಟಿಯಿಂದ,, ಮೂಲ ಕಥಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವುಗಳ ಸಂಬಂಧ ಎಷ್ಟರ 


ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಂಧುವಾಗಿದೆ. ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಆಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸುವಂತಿಲ್ಲ, 
ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣಗಳೂ ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ವೇನಲ್ಲ. 1 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವೀರಶೈವ ವ ಪುರಾಣಗಳ ಸ್ವರೂಪದ ಲಕ್ಷಣಗಳೇನೆಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಯುವ ದೃಷ್ಠಿ ಷ್ಟಿಯಿಂದ ತ ಈ ಕೆಲವು ಉದ ದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹು 
ದಾಗಿದೆ; -ಬೃದಕ ಪುರಾಣಗಳಿಗಿರುವಂತೆ ನಿರ್ಧಿ ಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳ ಚೌಕಟ್ಟು 
ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣಗಳಿಗಿಲ್ಲ. ಸ್ಥ ಲವಾಗಿ ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣವೆಂದರೆ ವೀರಶೈವ 
ಧರ್ಮಾನುಯಾಯಿ ಗಳಾಗಿ ಬಾಳಿದ ಮಹಾಪುರುಷರ ಮತ್ತು ಅವರು ಬೆಳಗಿದ 
ವೀರಶೈವ ವ ಧರ್ಮದ ಸಂಬಂಧವಾದ ಪುರಾಣ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು.” 2 “ವೀರಶೈವ 
ಸ ಸೂ ಆಳಿದರೂ, ಉಳಿದರೂ ದಾರಿತೊರುವ ಇತಿಹಾಸ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪರುಷರ 
ಆದರ್ಶ ಜೀವಿಗಳ ಮಹಂತರ ಬದುಕು ಮತ್ತು ಬೋಧನೆಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜನರಿಗೆ ತಿಳಿಯುವಂತೆ ಹೇಳಲು ಅವರ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರು ತಮ್ಮ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ. ಮಾಡಲು ಅವರ ಸಾಧನೆ ಸಿದ್ಧಿ ಗಳಿಂದ 
ಸ್ಬೂ ರ್ತಿಪಡೆಯಲು ಅವರ "ಸದ್ದೊ ದನೆಯಿಂದ ಇಹ-ಪರಗಳೆರಡನ್ನೂ ಸಾಧಿಸುವ 
ಗುರಿ ಮೂಡಿಸಲು ಪುರಾಣಗಳೆನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಬರೆದರು. ಮತ ಜ್‌ ತತ್ವ 
ಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸುವ ಮತ್ತೊಂಡ. 
ಪ್ರಧಾನ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೂ ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣ ಕವಿಗಳು ಪುರಾಣವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು, 3” ವೇದದಲ್ಲಿನ ಸೂತ್ರರೂಪದ ತತ್ವವನ್ನು ಪರೋಕ್ಷ ರೀತಿಯಿಂದ 
ಹೇಳುವುದು ವೈದಿಕ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದವರ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೆ ೇಶವಿದ್ದ ಂತೆ 
ಶಿವಶರಣರ ಸಜ್ಜೆ ರಿತ್ರ ಕಥನನಿಂದ ತತ್ವಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ತಿಳಿಯುವಂತೆ 
ಹೇಳುವುದು "ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣ ಕವಿಗಳ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೆ ೇಶವಿದ್ದ ತೆ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ” 


ಕನ್ನಡ ಮಾರ್ಗ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಇಂದ ಜೈನ ಪುರಾಣಗಳು, 
ಅವುಗಳ ಸಂಸ್ಕೃತ ॥ ಭೂಯಿಷ್ಟ ಭಾಷೆ. ಬಿಗುವಿನಬಂಧ ಕ್ಲಿಷ್ಟಬಂಧ ತರ್ಕಜ್ಞಾ ನ 
ಭವಾವಳಿಯ ಡಕುವಳುದ ಜನಸಾವರಾನ್ಯರಿಗೆ ಧರ್ಮ ನತತ್ವಗಳು ಎಟುಕವಿದ್ದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲ, ವೀರಶ್ಭ ವ ವಚನಕಾರರ ಕ್ರಾ ಸ್‌ ಅವು ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರನ್ನು 
ತಲುಪುವಂತ ಹ ಬಸ್ಸ ಧರ್ಮ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಷೊಸ ಮನ್ವಂತರ 


“ಾ 
(೬ 


ಹ ಭಾ 


೩೬ / ಸಾಹಿ ಸಂವಾದ 


ಹ್‌ (| 





ನೊಂದು. ಉದಯಿಸಿದಂತಾಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಪ್ರ ಭಾವಿತರಾದ, ಅನಂತರ ಬಂದ 
ವೀರಶೈವ ವ ಕವಿಗಳು, ಇಂಥ ಶರಣರ ಜೀವನ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನೆ - ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತು 

ಗಳನ್ನಾ ಗಿಸ್ವಿ ಕರಿಸಿ ಕ್ಭ್ರ ತಿ ರಚನೆ ಮಾಡಲು ಮುಂದಾದಂತೆ ಹು ತ್ತ ಹ ಶರಣ 
ನೊಬ್ಬ ಗ ನಿಡುಬಾಳನೆ. ೀ ಪಸ್ತುವಾಗಿ ಸ್ಟಿ ಕರಿಸಿ ಕ್ಭ್ರ ತಿರಚನೆ ಮಾಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಹರಿಹತ, ರಾ ಆಂ ಮಕವಿ, ಜರು ಪದ್ಮ ಣುಂಂಕ ಇವರಿಂದ ಉರಣೆಗೆ 
ಬಂದು, ಮುಂದೆ ಪುರಾಣ, ಸರ ಲೀಲೆ, ವಿಲಾಸ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ರಚಿ 


ಸಿದ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳ್ಳರಿಗೆ ಇದು ಪ್ರೇರಣಿಯನ್ನು ನೀಡಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 


ಹೊಸ ಏಐರಂಪರೆಯೊಂದರ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು” ಎಂಬ ಮೇಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ದಲ್ಲಿ ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣಕವಿಗಳು ಹೇಗೆ ತಮ್ಮ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಜಾರಿತ್ರ, 
ಲೀಲೆ ವಿಲಾಸ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ವಿಭಾಗಿಸಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆನಂತರ 


`` ರಚಿತವಾದ ಕನ ಡೆ ಬಸವ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳ ರಚನಾಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ವೀರಶೆ ೈವ ಗಣ್ಯ 


ಕವಿಗಳಾದ ಹರಿಹರ, ರಾಘವಾಂಕ, ಚಾಮರಸರಿಂದಲೇ ಪ್ರೇರಣೆ ದೊರೆತಿರುವುದು 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 


ಹರಿಹರ ಕವಿಯ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೨೦೦) ಬಸರಾಜದೇವರ ರಗಳೆಯಂಥ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಈ ಪರಂಪರೆ ಭೀಮಕವಿ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೪೦೦) ಈ 
" ಬಸವ ಪುರಾಣ ಲಕ್ಕಣದಂಡೇಶನ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೪೨೫) “ಶಿವತತ್ವಚಿಂತಾಮಣಿ ” 
ಚಾರಮರಸನ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೪೩೦) * “ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ” ಸಿಂಗಿರಾಜನ (ಕ ಶ. ೧೫೦೦) 
“ಅಮಲ ಬಸವರಾಃ ಜ ಚಾರಿತ್ರ್ಯ” 'ಗುಬ್ಬಿಯ ಮಲ್ಲಣುರ್ಯನ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೫೧೩) 
"ವೀರಶೈ ವಾಮೃತ ಪುರಾಣ” ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪಂಡಿತನ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೫೮೪) “ಚನ್ನಬಸವ 
ಪುರಾಣ” ಪಡೆಕ್ಟರದೇವನ (ಕ್ರಿ. ಶ.. ೧೬೫೦) “” ಬಸವರಾಜ ವಿಜಯಂ” ಹೀಗೆ 
ಇನ್ನೂ ಬಸವ | ಪುರಾಣ ಪರಂಪರೆ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. “ ಕನ್ನಡ ಬಸವ 
ಪುರಾಣವನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಯೋ ಆದರ್ಶವಾಗಿಯೋ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನಾಲ್ಕು 
ನೂರಕ್ಕೂ ಬೂರಿ ಕೃತಿಗಳು ಕನ್ನಡ ಹಾಗೂ ಇತರ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿವೆ 
ಎಂದು 'ಿಳಯುತ್ತದೆ ಆದರೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಅಧ್ಯಯನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪಾ ್ರತಿನಿಧಿಕ 
ವಾಗಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರಚಿತ್ಯ 
ವಾದ ಬಸವ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳ ಸ್ವ ಅನನನ್ನಾ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭ್ಯಾಸದ ಸೌಲಭ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೇಗೆ 


೩೭ / ಸಾಹಿತ ಸಂವಾದ 


ವಸ್ತು ವಿಭಾಗ ಕ್ರ ಮವನ್ನಿ ಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ .ಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಅಭಿ 
ಪಾ ತ್ರಿಯವನ್ನು ಭವಂಿಸಬಹು ೬! "ವೀರಶೆ ಶವ ಮಾಜಿ ಜನ ಸಾಮಾನ 
ರನ್ನು ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ರಚಿತವಾದ ಕಾರಣ ಅವುಗಳು ಪುಟ್ಟ ಕಥಾ ಸರಿತ 
ಗರಗಳೇ” ಆಗಿವೆ. ಈ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಅನುಕೂಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ (ಅ) ಸಾದ್ಯ ಶ್ಯಪರ ಕಥಿ 
ಗಳು (ಆ) ದ್ಭೃ ಷ್ಟಾಂತ ಕಥೆಗಳು (ಡಿ) ಪವಾಡ ಕಥೆಗಳು (ಈ) ತತ್ವಪ್ಪ ಧಾನ ಕಥೆ 
ಗಳು ಎಂದು ಇರ್‌ ಬಹುದು ಸಾದೃ ಶ್ಯ ಪರ ಕಥೆಗಳು ವೀರಶೈ ವ ಚನ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. (1) ಕಥಾನಾಯಕ ಅಲ್ಲವೇ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಪಾತ್ರವು ವಿಚಿತ್ರ ಘಟನೆಯೊಂದನ ಕ್ಸ ವಿವರಿಸುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಸದ್ಭಶವಾದ 
ಪುರಾತನರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಆತ್ಮೀಯರಿಗೋ ಇಲ್ಲವೇ ಶಿಷ್ಯ ನಿಗೋ ತಿಳಿಸು 
ವುದು. (2) ಮಹಾಮಹಿಮನ ಬ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಪೂರ್ವ ಇತ ಇಲ್ಲವೇ 
ಪವಾಡವನ್ನು ಕಂಡ ಭಕ್ತರು. ಅದಕ್ಕೆ ಸ ದೃಶವಾದ ಪುರಾತನರ ಕಥೆಗಳನ್ನು "ನೆನೆ 
ಯುವುದು, ಶರಣರ ಬದುಕಿನ ಮ ಹತ ವನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ಶರಣರ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು 
ಸಾರಲು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ೬೩ ಪುರಾತನರು ಮಾಡಿದ ಪವಾಡಗಳಿಗೆ ಸದ್ಭಶವಾದ 
ವುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೃತಿನಾಯಕರೂ ಮಾಡಿದರೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಪಡಿಸಲು ವೀರ 
ಶೆ ಶವ ಪುರಾಣಕಾರರು ಇಂತಹ ಸಾದೃಶ್ಯಪರವಾದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೆಣೆದಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. 


ಮೇಲೆ ವಿಭಾಗಿಸಿದ ಸ ಸರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಬ ಸವ ಪ್ರರಾಣದ ಕಥೆಗಳು ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಈ ಕಾವ್ಯಗಳು ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ಆಲೌಕಕ 
ವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ತ ಶವನ್ನು ಅತ್ಯ ಂತ ಪ್ರಭಾ ವಜಾ ಚಿತ್ರಿ ಸ! ಉದ್ದೆ ೇಶದಿಂದ ಹೊರಟು 
ಗಳಾದ್ದ ಚಃ ಗಲ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜು ಕಲ್ಪನೆ, ಅದು ತ ಪವಾಡಗಳು 


ಕ್ಕ 
ತ 


ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು ಪ್ರಮುಖ ಪ "ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ವಹಿಸಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹರಿಹರನ ಬಸವರಾಜ ದೇವರರಗಳಯಲ್ಲಿ' ಬಸವಣ್ಣನವರು 
ಮೆರೆದರೆನ್ನಲಾದ ಎಂಟು ತ್ತೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಅವು ೩೬೦ ರ ವರೆಗೂ 
ಮುಂದುವರಿದಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ೩ ನವರು ಈ ನಾಡಿನ ಸಮಗ್ರ ಬದುಕಿನ 
ಬದಲಾವಣೆಗಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸಿದ ನ್ನೆ ತ ಷ್ಟ ಶತಮಾನದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗ 
ಛಾಗಿದ್ದರೂ, ಅವರು ಬದುಕಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಅವರು ಗತಿಸಿದ ಜಗತು 

ಸಿದ "ಅವರ ವ್ಯಕ್ಕ ತ್ವದ ಪ್ರಃ ಭಾವಳಿಯಿಂದ ಖಿ ಕ್ರೀರಿತರಾದ ಈ ಕವಿಗಳು ತ 


ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಟು ಪುರುಷರೆಂಬಂತೆ `್ರ್ರ ಸಲು ಕಾರಣವಾಯಿಂತು. ಹ 


೩೮ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಸವಣ ನವರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅತ್ಯ ೦ಶ ಸವಿೂಪನಾಗಿದ್ದು, ಅವರನ್ನು 
ಕುರಿತು ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ನಗು 'ಜೀವಂತವಾಗಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು, 
ರಚಿಸಲು ಮುಂದಾದ ಕವಿ “ಹರಿಹರ ತ ತನ್ನ “ಬಸವರಾಜ ದೇವರರಗಳೆ” ಯಲ್ಲಿ ಈ 

ವತಾರದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ತರುತ್ತಾನೆ. ಈ ರೀತಿ ಮಹಿಮಾಪು 
ರುಷರನ್ನು ಟಃ ಎಲ್ಲ ಧಾರ್ಮಿಕ. ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲೂ ಅವತಾರದ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹರಿಹರನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ್ಯ ಅವತಾರದ 
ಕಲ್ಪನೆ, ಬಸ ಗ ಬಾಡದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲ ಹೇಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆಯೆಂ 
ಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ 1೫. ಕವಿಗಳ ಅವತಾರದ ಕಲ್ಪನೆಗೆ, 
ವೈದಿಕ, ಜೈನ, ಶರಣರ ಉಜ್ಜ ಲವಾದ ಬದುಕು ಮತ್ತು ಸ್ವತಃ ಬಸವ, ಅಲ್ಲ 
ಮಾದಿ ರು ತಮ್ಮ ವೂರ್ವ ಜನ್ಮ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ ವಚನ 
ಗಳಲ್ಲಿಯ ಸಾಂಕೇತಿಕ, ಇತ್ತಿ ಕ ಮಾತುಗಳು ಪೆ ಶ್ರೀರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


“ಕ ೈತಯುಗದಲ್ಲಿ ನೀನು ಸೃಂದನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ವನಾಗಿರರ್ದುದನಾ ಬಲ್ಲೆ, 
ತ್ರೆ ೇೀತಾಯುಗದಲಿಿ ನೀನು ನೀಲಮೋಹಿತನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ವ ರನಾಗಿರ್ದುದ 


ಛಿ 


ನಾನು ಉಲ್ಲೆ. ದ್ವಾಪರದಲ್ಲಿ ನೀನು ವ ಶಷಭನೆಂಯ ಗಣೇಶ್ವ ರನಾಗಿರ್ದುದ 
ನಾನು ಬಲ್ಲೆ. ಕಲಿಯುಗದಲ್ಲಿ ನೀನು ಬಸವನೆ ನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ಲ ರನಾಗಿ, 
ಸರ್ವಾಚಾರ ಸಂಪನ್ನನಾಗಿ. ಭಕ್ತಿ ಜ್ಞಾನ ಕಂಡೆಡೆಯ ಮಾಡಿ ಶಿವಾಚಾರದ 
ಘನದ ಬೆಳವಿಗೆಯ ಮಾಡಿ, ಶಿವಭಕ್ತಿಯ ಧ ಸಜವನೆತ್ತಿಸಿ ಮರ್ತ್ಯಲೋಕ 
ದೊಳಗೆ ಹರಹಿದ ಭೇದವ ಭೇದಿಸಿರ್ದುನೋಡಿ ಆನು ಅರಿದೆ ಗುಹೇಶ್ವ ರ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಮ್ಮ ಮಹಾತ್ಮೆಗೆ ನಮೋ ನಮೋ ಎನುತಿರ್ದೆನು ಕಾಣಾ 
ಸಂಗನ ಬಸವಣ್ಣ ಲ 


(ಅ. ವ. ೧೦೪೭) 


“ಅಯ್ಯಾ ಏಳೇಳು ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಶಿವಭಕ್ತನಾಗಿ ಬಾರದಿರ್ದಡೆ. ನಿಮ್ಮಾಣೆ 
ನಿಮ್ಮ ಪ ಪ್ರಮಥರಾಣೆ ! 
ನಮ್ಮ ಪ್ರ ಸಾದಕ್ಕೆ ಲ್ಲದೆ ಬಾಯ್ದೆ ಡೆಯನಯ್ಯಾ 
ಪ್ರಥಮ 'ಭವಾಂತರದಲ್ಲಿ ಶಿಲಾದನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ವ ರನ 
ಮಾಡಿ ಹೆಸರಿಟ್ಟು ಕರೆದು 


೩೯ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ನಿಮ್ಮ ಭೆ ತ್ರ್ಯನ ಮಾಡಿ ಡಿ ಎನ್ನ ುಸಿರಿ ಕೊಂಡಿದ ರಯ್ಯಾ 


೦ದನೆಂಬ ತ ರ ಡಿ, ಹೆಸರಿಟ ಟ್ಟು ಕರೆದು 

ನಿಮ್ಮ ಕಾರುಣ್ಯವ ಮಾಡಿರಿಸಿ ಕೊಂಡಿರ್ದಿರಯ್ಯಾ, 

ಮೂರನೆಯ ಭವಾಂತರದಲ್ಲಿ 

ನೀಲಲೋಹಿತನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ವರನ ಮಾಡಿ ಹೆಸರಿಟ್ಟು 

ಕರೆದು ನಿಮ್ಮ ಲೀಲಾ ವಿನೋದಗಿಂಔರಿಸಿ ಕೊಂಡಿರ್ದಿರಂನ್ಯಾ, 

ನಾಲ್ಕನೆಯ ಭವಾಂತರದಲ್ಲಿ 

ಮನೋಹರನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ವ ರನ ಮಾಡಿ. ಹೆಸರಿಬ್ಬು ಕರೆದು 

ನಿಮ್ಮ ಮನಃ ಪ್ರೇರಕನಾಗಲೆ 'ಾದಿರಿಸಿ ಕೊಂಡಿರ್ದಿ ರಯ್ಯಾ. 

ಐದನೆಯ ಭವಾಂತರದಲ್ಲಿ 

ಕಾಲಲೋಚಿನನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ವ ರನ ಮಾಡಿ ಹೆಸರಿಟ್ಟು ಕರೆದು 

ಸರ್ವಕಾಲ ಸಂಹಾರವ ಮಾಡ(ಂದಿರಿಸಿ ಕ್ರ ೦ದಿರ್ದಿರಯ್ಯಾ 

ಆರನೆಯ ಭವಾಂತರದಲ್ಲಿ : 

ವೃ ಷಭನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ವ ರನ ಮಾಡಿ, ಹೆಸರಿಟ್ಟು ಕರೆದು 

ನಮಗೇಕೆ ತಾಜಾ | ಕೊಂಡಿರ್ದಿರಯ್ಯಾ 
ಏಳನೆಯ ಭವಾಂತರದಲ್ಲಿ 

ಬಸವನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ವರನ ಮಾಡಿ ಹೆಸರಿಟ್ಟು ಕರೆದು 

ನಿಮ್ಮ ಒಕ್ಕುದ ಮಿಕ್ಕುದಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯನಾಗಲಂದಿರಿಸಿ 

ಕೊಂಡಿರ್ದಿರಯ್ಯಾ. 

ಇದು ಕಾರಣ ಕಬ ಸಂಗಮದೇವಾ, 

ನೀವು ಬರಿಸಿದ ಭವಾಂತರದಲ್ಲಿ ನಾನು ಬರುತಿರ್ದೆನಯ್ಯಾ” 

(ಬ. ವ. ೪) 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ "ಬಸವ ಪುರಾಣ" ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವತಾರದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಮೂಡಿಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
1) ಹರಿಹರ ದೇವನಲ್ಲಿ ವೃಷಭ ಮುಖನೆಂಬ ಗಣೇಶ್ವರ ; 
ಕೈಲಾಸದಲ್ಲ ನಡೆದ ಆ ಭಟನೆಯೊಂದರ ಮೂಲಕ ಶಾಪ ಪಗ್ರಸ್ತನಾ 
ಮೋಜಿನೆಗಾಗಿ ಭೊಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿ 'ಪ್ರಸಾದ' ದ ಮಹತಿಯನ 
ಸಸ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


ಐ 


ಶಾ 


12 ್‌ ಾ್‌ 


೪೦ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





3) 


4) 


೨) 


ಟ್ರ ಜ್‌ ತಾವೇ ಒಂದು ಉದ್ಭ ರಿಸಬೇಕೆಂದಾಗ 
ಶಿವನು ಈ ನಂದಿನಾಥನೇ ಎರಡನೆಯ ಶಂಕರನೆಂದು ತಿಳಿಸಿ ಲಿಂಗ 

ದ್ರ ಇನ ಸಾ 
ಜಂಗಮ, ಪ್ರಸಾದ ಸ್ಹಲಗ ಮಹತ ಶವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪ ಪಡಿಸಲು ಕಳಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 


ಹಾ 


ಮಹತಿಯನು ಕ ತಿಲಿಸಲು ಬರುತ್ತಾನೆ, 


ಲಕ್ಕಣ್ಣ ದಂಡೇಶನಲ್ಲಿ: ನಾರದನು ಶಿವನ ಸಭೆಗೆ ಬಂದು ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಣೂ ಕ ( 
ಕಲಿಯುಗದಲ್ಲಿ ಜನರು ಚಂಚಲಚಿತ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಸ ಭಕ್ತಿಯ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ತಿಳಿಸ ಬೇಕೆಂದು ವಿಸಂತಿಸಿದಾಗ, ಶಿವನು ತನ್ನ "ಎರಡನೆಯ 


ರೂಪು ದಿ ತಿ ಶಂಜುವಾದ ನಂದಿಗೆ ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಆ 
ನೀಗಲು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ತನ್ನ ಬೆನ್ನೊಳೆ ಬರುವ ಭೆರವಸೆಯನ 


ಶಿವನಿಂದ ಹೊತ್ತು ವೃಷ ಷಬನು ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. 


7 


ಸಿಂಗಿರಾಜನಲ್ಲಿ: ಮಲಪಹಾರೀ ತೀರದಲ್ಲಿ ಚಾಳುಕ್ಯ ಕಳಚಿ ಕೂರ್ಯ ವಂಶಗಳ 


೧೧ 


ಜರಿಗೆ ಪ ಟ್ಬವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಪಟ್ಟಿ ದ ಕಲ್ಲೆಂಬ ನಗರ ಸ ಆ ಪುರದ 


ವಸಾದೀಪನು ಲಿಂಗದರ್ಶನವಿಲ್ಲದೆ ಹ ಪ್ರಸಾದವನ್ನೂ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಶ್ವಿದ್ದ ವೃಷಭನು ಆತನಿಗೆ ಆತ್ಮ 
ಲಿಂಗವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಕೈಲಾಸಕೆ ಹೋಗಲು ಲಿಂಗವಿರಹಿತನೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ 


ಕ 


ಲಾಸದ್ವಾ ರದ ಸಿಂಹೇಶಿ. ದ.ವಿಡರೆಂಬ ದ್ವಾ ರಪಾಲಕರು ಒಳಗೆ ಪ ಪ್ರವೇಶ 


ನ  ಕೊಡದಾಗು ವರು. ವೃ ಇಚ ಆಗ ಶಿವನಿಗೆ ಮೊರೆ ಹೊಗುತ್ತಾನೆ. 
ಮೂವರಲ್ಲಿ ವಾಗ್ನಾದವಾಗುವುದು. ಲಿಂಗವಿಲ್ಲದ 

8 ರ) 
ವೃಷಭನು ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿ ಲಿಂಗಾಂಗ ಸಾಮ ರರಸ್ಕ್ರವ ವನು 


ಗೆ 
ಪಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಶಿವನ ಅಪ್ಪಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಚಟ್‌ ವ ಸಷಭನು 


ಬಸವಣ್ಣ ನಾಗಿ, ಶಿವನು ಭುವಾಗಿ ಅಮರಗಣರು ಶರಣರಾಗಿ, ಜೂ 
ದ್ರವಿಡರು ಬಿಜ ಳ ಕರ್ಣದೇವರಾಗಿ ಭು ಾಇಲೋಕದಲ್ಲಿ ಜನಿಸುವರು. ಹೀಗೆ 
ತಾನ 


ಜ 
ಸಿಂಗಿರಾಜನ ಬಸವಣ ನು 


ಕ 


ಟೆ 


ಪಃ 

ಜೇ 

ಲಿಂಗಧಾರಿಯಾಗಿ ಆತ ಕಲ್ಯಾಣ ೨ವನ್ನು 
ಈ 

೪೧ / 


ನಶಿ 


ಸಂವಾದ 


ನ] 
ಅ.84 


2. ತ) 
3 


ಇಾರ್ವಾ೦0 ಪ 
ಸಾಧಿಸಿ ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣತ್ಯಾಗಿ ಆಂಗವತ್ವವನ್ನು ಬೋಧಿಸಲು ಬರುವನು. 


6) ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪಂಡಿತನಲ್ಲಿ, ಸರ್ವಾಂಗಲಿಂಗಿಯಾದ ನಂದಿಯು ಮರ್ತ್ತೃದ 


ಶ್ಯ 
ಗಳು ಕ್ರ ಸಾ ಪಾಳ ತು ಗಾ ಲ 
ಹಖಿಅಿಣಿಖಿ ಕಿ ಯನು ಎಸ್ಟು ನ್ಯ 
ಈ ಇ ಣೇ ಕ್ರಿಯನ್ನುದ್ಧ ರಿಸಲು ಪರಶಿವನ ಆ ಅಪ್ಪಣೆಂ ಸನ್ನು 


ಭೆ ವ 

ಪಡೆದ ಗಿ ಿ ಸ ಪ. ಆ 

ಪಡದು ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ ನಾಗಿ ಜನಿಸುವನು. 

7) ಪಷಡಕ್ಷರದೇವನಲ್ಲಿ, ನಾರದನು ಶಿವನಿಗೆ ಫು ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿ 
ವ . ಆಗ ಶಿವನು ತನಗೂ 

ಲ ಸ ರೂಪವೇ ಅವನು 

ಅವನನ್ನು ಕಲಿಸುತೆ ಶೈೇನೆ ಎಂದು ಅಪಣೆ ಕೊಂಡುತ್ತಾನೆ. ನಂದಿಯು ತನಗೆ 

ಈ ಲೋಕ ಆ ಜೋಕಿದುಬ ವ್ಯ ತಾ.ಸವಿಲವೆಂದೂ, ಆತನ ಆಜ್ಜೆಯನು 

ಅರೆ 


ಕಾ 


ಹೊತ್ತು ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸ ಎಸುತ್ತಾನೆ. 


ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ. ಬಸವಃ ಣ್ಣನ ಅವ ವತರಣಕ್ಕೆ ವೀರಶೈವ 
ಧರ್ಮದ ಮಹತ್ವದ ಘಟಕಗಳಾದ, ಲಿಂಗ ಜಂಗಮ, ಪ್ರಸಾದ, ಭಕ್ತಿಗಳ. ಮಹತ್ವ 
ವನ್ನು ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ತಿಳಿಸಿ ಉದ್ರ ವಸೂ ಅವನ ಕಾರಣ ಪರುತ ಶೆ 
ವನ್ನು ಶಿವಿಗಳು ತಮ್ಹದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿರ:ವುದು ಕಂಡು ಇರುತ್ತದೆ. 


ಲ 
ಶಿವನ ಶಾಪದ ನಿಮಿತ್ತ ಸ್ವಚಕೆನಸೂರುಲ ಗಣೇಶ್ವರನು ಬಸವನಾಗಿ ಭೂಲೋ 
ಕದಲ್ಲಿ ಜನಿಸುವನು ಎಂಬ ಹರಿಹರನ ಭಿಪ್ರೂಯವನ್ನು ಮುಂದಣ ವೀರಶೈವ 


ಪುರಾಣ ಕವಿಗಳು ಬಹುತೇಕವಾಗಿ ಅನುಸರಿಸಲಿಲ್ಲ ಆಪ್ಟೇ ಆಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಖಂಡಿ 
ಸಿರುವುದನ್ನೂ ಈಗಾಗಲೇ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ೧೦ ಆದರೆ, ಹರಿಹರನ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಬೆಂ%ಲಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. ೧೧ 


ಜಟ ಅವತಾರ ಪರುಷನು ಆಲೌಕಿಕ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದವನಾದ್ದರಿಂದ 
'ಅವನು ಆನೇಕ ಬಗೆಯ ತ್ತು ಎಸಗಬಲ್ಲವನಾಗ "ರುತ್ತಾ ನೆ. ಆಂಥ ವಿಘುಲ 


ಲ್ಮ್‌ 
ವಾದ ಅ ಉಲೇಖಗಳು ಬಸವ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲ ಬಸವಣ್ಣನವರಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ೩ ಇಪಿತವ ಗುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟಿ ೇಕರಣಕ್ಕಾಗಿ ಇ ಕಳಗಿನ 
ವಿಶ ಸಣೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕುಃ “ಹಠಯೋಗದಓಂದ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುವ ಸಿದ್ಧಿ 
ಯನ್ನು "ಐವಾಡ" ವೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ ೧೨ “ಪವಾಡ ಎಂ ದರೆ: ಧಾ ರ್ಮಿಕ ಆಧ್ಯಾ 


೪೨ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


್ಕ 


ಕ್‌ 


ಗ ಅಂ ಯೆ ತು 


ಮೊ ಇತ! ತತ! 


'`ರುವುದರಿಂದ, ಆ ಪುರಾಣಿ 


ತ್ನಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಜನರ ಭಕ್ತಿ ಶ್ರದ್ಧೆ ಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುವ 
ಅ. ಜಿ ಎಂ ಛೃ ಕ 
ದಾರ ದ್‌ ಭ್‌ ಷ್‌ 
ಉದ್ದೆ ೀಶದಿಂದ ಮತ್ತು ಲೋಕಾಸುಕಂಪನದಿಂದ ಪ್ರಾಸಂಕತವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ಕೆಲವು ಅಘಟಿತ ಘಟನೆಗಳು ಎಂದು ಹೇ ಬಹುದು. ನೋಡುವವರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚ ರ್ಯ 


ಸ್ಟ್‌ 


ವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸು ದು ಆದರ ಮೊದಲ ಲಕ್ಷಣ, 
ನನ್ನ ವಾದ ನಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಮಾನದಿಂದ 
ಅ 


ದಾದ ಆಥವಾ ಆತೀಂದ್ರಿಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ 


೨ 


ಇಂಥ ವಿಶೇಷ ಬಾ 
ಬಂದರೂ ಭಾ ಪವಾಡಗಳೆನ್ನಿ ಸಿ 


ಮುಖ್ಯ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತಾನೇ ತಾನಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಮತ್ತು 


ವ ದೇವಾನು ದೇವತೆಗಳ ನಡುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆಲೌಕಿಕತೆ.ಆ 


೧ 


ಇತಿಹಾಸಗಳ ಇಂ 
`ಪವಾಡ' - ಗಳೆಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಿಸಲು ಬರುವು 
ಮಾನದ ದಧಂತರ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳು ತಮಗೆ 
ಜಾನೆ ಏಎಗಿ ಆಲಾ 

ಸಿದ್ಧರಾಮ, ಆಲ್ಲಮ ಕ ಜಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ಯ 
ನಾಯಕರನ್ನಾ ಗಿ 


2೬. 


ವರು 


ನಮ್ಮ 


ಆನೇಕ ಪವಾಡಗಳನ್ನು 
ಕನ್ನ ಡ .ಕವಿಗಳಿಗೆ ಇರುವ ಜಾರಿ 
ಎಗ್‌ ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯ ರಿಗೆ ಪವಾಡಗಳ 


ಒಂದು ಕಾ ೨ರಣವೆನ್ನ ಹದು, ೧೪. 


ಟಿ 


ಪರಿಣಾಮ 


ಎತ್ತಿಕೊಂಡದ್ದಾ ದ್ವರಿಂದ ಆ ಪುರಾಣಗಳೊಳಗೆ ಬರುವ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 'ಪವಾಡ' ಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಆ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 


ಯಾವಾಗ ಮಾಡಿಕೊಂಡರೋ ಆಗ ಆ ವ್ಹಕ್ತಿಗಳನು 
ನಾಂ ಆಲೌಕಿಕೆ ಮಹಿಮಾಶಾಲಿಗಳೊದೊ 
ಮಾಡಿದರೆಂಬಂತೆ. 


ದೈನಿ ನಂದಿನ ಪರಿಚಿತ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ 
ವಿವರಿಸಲಾಗದಂಥ ಒಂದು ವಿಲಕ್ಷಣ 


ಅದು. ೧೩ 


ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆ ಪೌರುಷೇಯತೆ 
೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾಣೆಸಿಕೊಳು 


ಆ 
ಅವುಗಳ ಆತ್ಮ 


ಕಥಾ.ಸ 
ಸ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ 
ಥ ಪಾತ್ರಗಳ ನಡುವಳಿಕೆಯನ್ನು 

ಲ್ಕ 
ದಿಲ್ಲ ಆದರೆ 
ಸಮೂಪ 
ಕ್ರಿಗಳನ್ನು 


ವೆ 


8 
ಭವಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 


ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ 


ಅವರನ್ನು ಕುರಿತ ಪ ಪೌರಾಣಿಕ ಭಾವ ಕೋಶಗಳು ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂ ದಿರುವುದೂ 
ಕಾರಣ ವಾಗಿರಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ಪ್ರಾಚೀನರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸ ನಧ್ಯವಾಗುವ ಸಹಜ 
ವೆನ್ನಿಸುವಿಕೆ ಅನಂತರದವರಲ್ಲಿ ಸಾಧ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮಖ್ಯ ವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಮನಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ದ್ರ ಇಷ ಪುರಾಣ ಕಲ್ಪನೆ ಒಂದು ಜಾಯ 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವುಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಂನತವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು. 


ಈ ಪವಾಡಗಳು ಹರಿಹರನ ಬಸವರಾಜದೇವರ ರಗಳೆಯಿಂದ ಪ್ನಾ ೨್ರರಂಭವಾಗಿ 
ಒಂದು ಆಂದಾಜಿನ ಪ ರ್ರಕಾರ ಎಂಟರಿಂದ ಎಂಬ ತ್ರೈಂಟರವರೆಗೆ ಬೆಳೆ೭ರುವುದೂ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ (1) ಕೇದಗಿ ಹೂವಿನ ಪ್ರ ಸಂಗ (2) ಬಿಜ್ಜ ಳನ ಭಂಡಾರ 
ಸೂರೆಹೋದದ್ದು (3) ಬದನೆಕಾಯಿ ಲಿಂಗವಾದದ್ದು (4) ಕಳ್ಳರು ಹಸು ಕದ್ದ ದ್ಪ್‌ 
(೨8) ಬಸವನ ಜಂಗಮ ಪ್ರಾಣತ್ವ (6) ಕಂಬಳಿನಾಗಿದೇವನ ಪ್ರಸಾದ ಸಿ ೀಕರಿಸಿದ್ದು 
(7) ಕಿನ್ನರಿ ಬೊಮ್ಮ ಯ್ಯನ ಉಳ್ಳಿ ಯ ಪ್ರಸಂಗ (8) ಬೇಡಿ ಉದ ಕಳಿಂಗದುಹದೇವಿ 
ಶೆಟ್ಟಿ ಸನ್ನಿ ವೇಶ. ಣೆ ಸೀ ಹ ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ದಿಂದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದಿ 
ರುಪುದು 'ಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. ಭೀಮಕವಿಯ ತ ಸ ದಲ್ಲಿ ಹತ್ತು "ಶಿವತತ್ವ 
ಜಿಂತಾಮಣ' ಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಆರವತ್ತು. “ಪ್ರಭು ಲಿಂಗಲೀಲೆ”ಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಪಮ 
ಡಗಳನ್ನು ೫ ಸಹಾಗಿದ. ೩ಂಗಿರಾಜನು ಆಮಲ ಬಸವರಾಜ ಚಾರಿತ್ರ ಇದಲ್ಲಿ 
ಬಸವನು ಮಾಡಿದ ಪವಾಡಗಳು ಎಂಬತ್ತೆಂಟು ಎಂದು ಹೇಳಿ ತನಗೆ ತಿಳಿದು ಬಂದಿ 
ರುವ ಆರವತ್ನಾಲ್ಕು ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ ಗುಬ್ಬಿ 
ಯ ಮ್ಲಾಣಾರ್ಯ, ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪಂಡಿ2ರು. ಸಿಂಗಿರಾಜನನ್ನು « ಅನುಸರಿಸಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದ. 


ಹೀಗೆ ಚಾರಿತ್ರಿ ಕ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿದ ॥ ಬಸ ವಣನನ್ನು ಕುರಿತು ವೀರಶೈ ವ ಪರಾಣ ಕಾವ್ಯ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಪವಾಡ ರರ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರಲಿಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು: 
ದಿವಂಗತ ಟಿ. ಎಸ್‌ ವೆಂಕಣ ಯ್ಯ ಜಿತಿಶು ವ್ಯಕ್ತಷ ಸ ಆಭಪ್ಪಾ ಯಗಳು ಗಮನಾ: 
ರ್ಹವಾಗಿವೆ; ಬಸವಣ್ಣ ನನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದ ಅತನ ಕಾರ್ಯಕಲಾಪಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದ 
ಸಮಕಾಲಿಕರಾರೂ ಆತನ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನು ಬರೆದಿಡಲಿಲ್ಲ. ಆತನು ಕಾಲವಾದ 


ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳ ಮೇಲೆ ವೀರಶೈವ ವ ಕವಿಗಳು ಆ ಬ ಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನು ಪುರಾಣರೂಪ 
ವಾಗಿ ರಚಿಸಿದರು. ಸ್ಪಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ಆ ಆವರು ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಲಿನ ಜ್ವನರಿ 


೦ 
ತಾವು ಕೆ ಳಿದ ಕಥೆಯನ್ನು ೦ಥಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದಿಟ್ಟರು. ಜನರ ಬಾಯಿ ಕಥೆ ಬೆ 


ಸ್‌ 


1 


೪೪ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಯುವಾಗ ಅನೇಕ ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳಾಗುವುದು ಸ್ವಾ: ಭಾವಿಕ. ಮಸ ಕೂಡ ತಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯದ ಸೊಬಗನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ _ಸುವುದಕ್ಕಾ ಜಯಾ ಕಥಾನಾಯಕನ ನ ಮಹತ್ವವನ್ನು 

ಇಜ _ಲಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕಾ ಹ್‌ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಸೂಕ್ತ ತೋರಿದಂತೆ ಕೆಲವು 

ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಅಸಂಭವವಲ್ಲ. ಕಥೆಯನ್ನು ಹರಡಿದ ಜನ 
ರಾಗಲಿ, ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಸಬ ಜನರಿಗಾಗಲಿ ಬಸವಣ ನ ಆಲೌಕಿಕ ಮಹಿಮೆಯ 
ಕಡೆಗೆ ಗಮನವಿತ್ತೇ ಹೊರತು, ಆತನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಂಗತಿಗಳಾವುವು ಎಂಬು 
ದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲವಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದಕಾರಣ ಈ ಪುರಾಣಗ 
ಳಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ ನಡೆದ ಸಂಗತಿಗಳೂ, ಕಲ್ಪಿತವಾದವೂ ಕಲಬೆರಕೆಯಾಗಿ ಹೋಗಿರು 
ವುದು ಸಾ ತ ಭಾವಿಕವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಬಸವಣ್ಣನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಂಗತಿಗ 
ಳಿಗಿಂತಲೂ ಅದ್ಭು ತವಾದ ಪವಾಡಗಳಿಗೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಥಾನ ದೊರೆತಿರು 
ತ್ತದೆ. ಎಂದಿರುವುದು ಸವ ರ್ಪಕವಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಬಸವಣ್ಣ ನವರನ್ನು 
ಕುರಿತು ರಚಿತವಾದ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಪವಾಡಗಳ ಸಂಖೆ ಖ ಬೆಳೆದಿರುವುದಕ್ಕೂ ಸರಿ 
ಯಾದ ಕಾರಣವನ್ನು ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಎ 


ಇಂಥ ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಕವಿಗಳು ಆಲ್ಲಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ಮವಪಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ 


ರುವುದುಂಟು. ಖಾ ಪಾತ್ರ ದವಳೊಬ್ಬ ಳು ಬಿಜ ಭನ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ನರ್ತನ 
ಮಾಡುತ್ತ ಕಳಾಸಗೊಂಡ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ. ಕಲೆಗೆ ಮಚ್ಚಿ ಒಬ್ಬ ಜಂಗಮನಂ 
ಜಂಬೀರ ಫಲದಿಂದ ಅವಳನ್ನು ಹೊಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ಕಂಡು ಅಸಹ್ಯ ಪಟ್ಟು 
ೂಂಡ ರಾಜನು ಆಕ್ಷೇಪಿಸು ತಾನೆ. ಆಗ ಬಸವಣ್ಣನ ನು “₹ಂಗವಂ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಟ್ಟ 


ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆರಸನನ ನ್ನು ಸಮಾಧಾನ ಪಡಿಸು ತ್ತಾ ನೆ.ಈ ಸಂದರ್ಭದ ಇಷ 
ವರ್ತನೆ. ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ಬಸವ ವಣ್ಣನ ಸಮರ್ಥನೆ ಅಷ್ಟು ಉಚಿತವಲ್ಲವೆಂದು ಕಂಡ 
ಸಿಂಗಿರಾಜನು “ಶಿವತತ್ವ ಎ ಜೂ ಯಲ್ಲಿನ ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಬದಲಿಸಿ ತನ 
ನ್‌ ್‌ ನ್ಮ 


ಅಮಲ ಬಸರರಾಜ ಚಾರಿತ್ರ್ಯ "ದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ರೂಪಕೊಡುತ್ತಾನೆ ನೆ. ಮಾಯಾದೇವಿ 
ಎಂಬ ವೇಶ್ಯೆ ಒಂದು ದಿನ ಶಿವಪುರಾಣವನ್ನು ಕೇಳಿ ವೈರಾಗ್ಯವನ್ನು ತಾಳಿ ಗುರುವು 
7 (೧ 
4 ಈ ಸತ ಏನು ಕೊಡುತ್ತಾ ಚ್‌ ಅದನ್ನೇ ಪ್ರಸಾದ ಭಾವನೆಯಿಂದ 
ಸ್ನೀ ವೆ ತ ನ ನ 
ಸ ಬ ಮ; ಆರಾರಿಸುವ ನಿಶ್ಚಯವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಮಿಂಡನಾಗಮ 
ಯ್ಯನಿಂಬ ಏಟನು ಬಂದು ಈ ಮಾಯಾಂಗನೆಯ ರೂಪ ಏಲಾಸಗಳಿಗೆ ಮರುಳಾಗಿ 
ನಿಂಬೆಯ: ಹಣಿ ಬತ 
ರ್ಕ ಸ್‌ ಜಾಬ್‌ ನೆ.ಆಸ್ಟ್ರೀ ಲಿಂಬಿಯ ಹಣ್ಣ ನ್ನೆ( ೀ ಲಿಂಗವೆಂದು 
ಸ್ವೀಕಿರಿಸುತ್ತಾ ೪. ಆ ದೊರೆಯು ಈ ವೇಶೆ, ್ಯಯನ್ನು ಕರೆಯಿಸಿ ಜಂ 6ೆ ಎಳ 


೪೫ ; ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ರ ಜಂಬೀರ ಹಣಿಗೆ ಬಒದಲಾಗಿ ಲಿಂಗವಿರುತ ಶ್ರ ದೆ, ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅವಳ 
ಇ ಕೊರ ಸಾಲಿ ಖಾ ಇನ 2 ಗ್ನಾಪ9 ಜಾ! 2 
ಸವನ. ಪರುಷ ದ ಕಾರಣವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಭೂ ಬದಲಾವಣೆ 

ಕ 


ಇನ್ನು ಕಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ತ ಮ್ಮ ಪಂಥದ ಪ್ರಾಚೀನರು ಎಸಗಿದ ಪವಾಡಗ 
ಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ನಾಯಕರೂ ಎಸಗಿದರೆಂಬಂತೆ” ಆಳವಡಿಸಿರುವುದು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಸಿದ್ಧರಾಮನು ಕಾರ್ಗಾಲದ ಸಿಡಿಲನ್ನು ಕತ್ತಿಯಿಂದ ತಿವಿದು, ಶಿವನ್ಫ 
ಅಪ್ಪ ಣೆಯಂತೆ ಆ ಸಿಡಿಲನ್ನು ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸುವನೆಂಉ : ರಾಘವಾಂಕನ ಸಿದ್ದರಾಮ 
ಚಾರಿತ್ರ ದ ಕಥೆ ಸಿಂಗಿರಾಜ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜ ಳನೆ ಮೇಲೆ ಸಿಡಿಲು ಸಮಸ 
ಅಲ್ಲಿ ಇದ್ರ ಬಸವನು ಅದನ್ನು ತಡೆದು ಬಿಜ್ಜ ಳನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿದನೆಂಬಂತೆ ನಿರೂಪಿತವ | 
ಗಿದೆ. ಆಲ್ಲದೆ ಕೊಂಡಗುಳಿ ೪ಷ್ಟಿೀ ನ ಸಂದರ್ಭ ದಲ್ಲಿ ನಿರೂತವಾದ ಶಿವನ ಶೂ 
ಯುಂಗುರದ ಘಟನೆಯು ಬಸವಣ್ಣ ನಿಗೆ ಆರೋಪಿತವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದ 
ಲ್ಲದೆ. ಉಂಗುರಕ್ಕೆ ನಮಿಸಿ ಬಿಜ್ಜಳನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿದಂತೆ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. 


ಇದಲ್ಲದೆ ಈ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದಂತೆ ಕೇವಲ ಪವಾಡ ಕಥೆಗಳಲ್ಲದೆ ಸಾದೃ 
ಶ್ಯಪರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿ ಹೇಗೆ ತಮ್ಮ ಅಭಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಉದ್ದೆ ೀಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಫಲರಾಗಿದ್ದಾ ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ “ಬಸವ ಪುರಾಣ” ` ತಶಿ ವಿಜಯಂ" 
ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿಯ ಒಂದೆರಡು ಯಾ ರಂ ತಿಳಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. ತಮಿಳು 
ಹ ಪುರಾತನರ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಬಸವಣ್ಣ ನವರಿಗೆ . ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಅನ್ವಯಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸಿಂಧುಬಲ್ಲಾಳನು ಜಂಗಮರೂಪದೆಲ್ಲ ಬಂದ ಶಿವನಿಗೆ ಸತಿ 
ಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿದರೆ, ಬಸವಣ್ಣ ನವರೂ ಿಷತಷ್ಟೂವರ ಸುಖಿಜಂಗಮನಿಗೆ ಸತಿ 
ಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿದರೆಂಬಂತೆ ನಿರೂಪಿ ಸಲಾಗಿದೆ. ಪವಾಡ ಕಥೆಗಳ ಆಕರ ತಮಿ 
ಳುನಾಡಿನ ಪುರಾತನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲೂ ಸ! ವೆ 


ಛೆ 


ವ್‌ 


ಹೀಗೆ ಇಂಥ ಪವಾಡಗಳು ಯಾವ ಯಾವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟಿವೆ, ಯಾವುವು 
ಮುಂದುವರಿದಿವೆ, ಮತ್ತೆ ಅವಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಪವಾಡ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಇಂದು ಸೇರಿವೆ, ಬಸ 
ವಣ್ಣ ನವರ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ, ಅವರ ಜನನ. ಉಪನಯನ ಸಂಗಮ 
ಪ್ರಯಾಣ, ಮದುವೆ, ಮಂತ್ರಿಪದವಿ, ಕಲ್ಯಾಣ ನಿರ್ಗಮನ ಮತ್ತೆ ಸಂಗಮಕ್ಕೆ ಹೀಗೆ 


ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪವಾಗುವ ಲೀಲೆಗಳು ಶೈವಸಿರಾತ 


೪೬ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ನರ ಕಥೆಗಳು. ನೂತನ ಶರಣರ ಕಥೆಗಳು. ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು 2. ಕವಿಗಳಲೇ ಉಂಟಾದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು, ಗು ಸಂಸ್ಕೃತ, 
ಬಸವ ಪುರಾಣಗಳ ಪ್ರಭಾವ, "ಕವಿ, ಕೃತಿ, ಕಾಲವನ್ನು ಕುರಿತು ಪ ರ್ರತಿಯೊಂದು ಪರಾ 


ಣ ಕಾವ್ಯದ ರ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ, ಉಜೋದ್ವಾತಗಳಲ್ಲಿ, ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ ಲೇಖನ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಗಣ್ಯ ಎದ್ವಾ ಸರು ಈಗಾಗಲೇ ಸುಧೀರ್ಥವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿರುವುದ 
ರಿಂದ, ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರನರುಕ್ತ ಮಾಡದೆ, ಈ ಪುರಾಣ. ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 
ದಂತೆ ಎತ್ತಿರುವ ಒಂದೆರಡು ಪ ಕ್ರಮುಖ ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾ _ಪಿಸುವುದು ಪ್ರಸ್ತುತ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಪಕವಂದು. ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಈ ರೀತಿಯಾಗಿದೆ; “ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳ 
ಸಂದಿಗ್ಧತೆ ವೈ ವೈದಿಕ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳ ಸಂದಿಗೃತೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ವೀರಶೈವ 
ತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಂಥ ಭೇದವೇನೂ ಇಲ್ಲ, ಪುರಾಣಗಳೇ ಕಾವ್ಯಗ 
ಳೆಂದು ಪರಿಗ ಸಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ ವೆ. ವೀರಶೈ ವರು ಪುರಾಣ ವಿರೋಧಿಸಿದರು, ವೈ ದಿಕ ಮತ್ತು 
ವ ಈ ಎರಡೂ ಪುರಾಣಗಳನ ನ್ಟ ಖಂಡಿಸಿದರು. ತಮ್ಹದು ನಿಶ್ಯ ಬ್ಬ ತ 
ಪುರಾಣ ಎಂದರು. ವೈದಿಕ ಮತ್ತು ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಅನುಕರಣ ಮಾಡಿದರು. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಶರಣರ ಜೀವನದ ಜೊತೆಗೆ ಶಿವಲೀಲೆ, ಅಷಾ ವರಣ, ತಾ ಲ ಮತ್ತು 
ಪಂಜಾಚಾರವರ್ಣನೆಯನ್ನು ತುರುಕಿದರು. ವಚನವ ವಿಜಚಾರಸೆಲೆ ಬತ್ತಿ, ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೆ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಯ ಪ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಾಯಿತು. ಹ ವಿರೋಧಿ 
ಗಳೇ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳಾದರು. ” 
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ಮೇಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ, ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಕಾಲದ 


ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯ ಕನ್ನಡ ನೀರಶೈ ವ 
ಕವಿಗಳು ಈ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ. ಬ ಧಾಲ್ಮ್ಮ 
ಕ, ಸಾಮಾಜಿ ಜಿಕವಾದದ್ದೆ ಕ 6 ನ್ನೆರಡನೆಯ ಸಃ ಶರಣರ ಕಾ ಂತಿಯರಿ 
ಅಪೂರ್ಣ ಹಂತದಲ್ಲೇ ಸಿಡಿದು ಹೋದ ನಂತರ ಹದಿಮೂರು ಹದಿನಾಲ್ಕ ನೆಯ 
ಶತ ಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡನಾಡು ಪರಕೀಯರ ದಾಳಿಯಿಂದ ತತ ಶೈರಿಸಿತು. ಹಿಜಯಾ ುನಗರ 
ಸಾಮಾ ತ್ರಾಜ್ಯವು ಆೇವಸಖಾತ ವ್ಳೆ ದಿಕ, ಜೈನ ಧರ್ಮಗಳಂತೆ ವೀರಶೆ ಬವವೂ ತನ್ನ್ನ 
ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡಬೇಕಾಯಿತು. ಬ ಪುನರುಜ್ಜಿ ವನಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಾಳ 
ಬೇಕಾದ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳು, ಡಾ ೦ಸರು ಮತ್ತೆ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮ 


೧೨ 


೪ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ರೆ ನ ಪುರಾಣ ಕವಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸಿ ಕೆಲವೆಡೆ ಅವರನ್ನು 
ಅನುಕರಿಸಿ ಅವರಿಗೆ ಸರಿಮಿಗಿಲೆನ್ನುವಂತೆ, ಪವಾಡ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡು 
ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲು ಪಾ ೨ರಂಭಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ 
ಅವರು ಅನುಭವಿಸಿದ ಸಮಸ್ಯೆ ಎಂದರೆ, ಅವರ ನಾಯಕರನ್ನು ಕುರಿತು ಹೊಸ 
ಪುರಾಣ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಠಿ ಶಸಬೇಕಾದಂತೆ, ಈಗಾಗಲೇ ಜನತೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿ 
ಆ ಪೂರ್ವದ ಅನ್ಯಮತದ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿ 


ಬಿತ್ತಿದ ನಾಯಕರ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ತಮಗಿಂತಲೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಪರಂ 
ಜೆ 
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ಸುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬುದು; ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಅವತರಣ, ಲೀಲೆ, ಪವಾಡ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಕ್‌ 9 ತಃ ತಸ ಭ್‌ ಕಾ ಡ್‌ ದ್‌ ಕ 
ಸೃಷ್ಠಿ ಶಸಿಕೊಂಡು ಮ್ಮ ಧರ್ಮ ತತ್ವಗಳ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಕ್ರೆಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 


ವುದು ಅವರಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ ಅನೇಕ ವೀರಶೈವ 
ವಲ್ಲದ ಅಂಶಗಳೂ ಬಂದು ಸೇರಿದವು. ಮತ್ತು ಇಂದು ನಾವು ಭಾವಿಸುವ9ತೆ ಸ್ವತಃ 
ಶರಣರ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಶುದ್ಧವಾದ ವೀರಶೈವ ಎಂಬ ಧಾರ್ಮಿಕ ರೀತಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಸಂಕ್ರಮಣ ಯುಗವಾದ್ದರಿಂದ 
ಮತ್ತು ಆ ಕ್ರಾಂತಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬದಲಾವಣೆ ತರುವ ಮುನ್ನವೇ ಒಡೆದು ಹೋದ 
ದ್ವರಿಂದ, ಅನೇಕ ಪೂರ್ಚ ಶೈ ಡೈವದ ಅಂಶಗಳೂ ಹಾಗೆಯೇ ಹರಿದು ಬಂದವು. ಅಷ್ಟೇಕೆ, 
ವಚನಕಾರರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಶೈವ-ವೀರಶೈವದ ಸಂಮಿಶ್ರಣ ಸ್ಥಿ ತಿಯು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅನಂತರ ಬಾಳಿದ ವೀರಶೈವ ಪುರಾಣ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಮಿ 
ಶ್ರಣ ಆಧಿಕವಾಗಿ ಕಂಡರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ಅವರು ವೀರಶೈವದ 


' 
ಪ್ರಧಾನ ಆಂಶಗಳನ್ನು, ಬಸವಣ್ಣನವರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸಿ 


ಗ್ಗ 
ದಂತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಇನ್ನು “ಎಂಬತ್ತೆಂಟು ಪವಾಡವ ಮೆರೆದು ಹಗರಣದ ಬೋಹದಂತಾಯಿತ್ತೆನ್ನ 

ಭಕ್ತಿ” ಎಂದು ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತನ್ನ ತಾತ್ಸಾರ, ನೋವು ಆತಂಕವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಬಸವಣ್ಣ ನವರನ್ನೇ ಕುರಿತು ಇಷ್ಟು ಪವಾಡ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಪುರಾಣ 
ಕವಿಗಳು ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ಶರಣರ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದುದಲ್ಲವೆ ? ಎಂಬ 
ಹ ಕ್ರಾ ಬ್ರಿ ್‌ ತ್‌ 

ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೆಳಗಿನ ಸ ುಂಕಾಣ್ಯ 
ಬೇಕು: “ಎಂದರೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಭಕ್ತಿ 
ಕೇವಲ ನಾಟಕದ ವೇಏಭಾರಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನದಂತೆ, ತೋರಿಕೆಯದಾಯಿತಲ್ಲ ಎಂಬು 
ದು ಈ ಮಾತಿನ ಆರ್ಥ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಕೆಲವು ಅತಿೀಂದ್ರಿ 


೪೮ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಯವೆಂಬಂಥ ಆಲೌಕಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳು ಆಥವಾ ಸಿದ್ಧಿ ಗಳು ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತವೆಂದೂ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಪ ದರ್ಶನಗಳಿಗಾಗಿ. ಬಳಸಬಾರದೆಂದೂ, ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳು 
ಎಚ್ಚರಿಕೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಕಂಡ ಜನ ಅವುಗಳಿಗಷ್ಟೇ 
ಬೆರಗಾಗಿ ಆವುಗಳನ್ನೇ ಹಾಡಿ ಹೊಗಳಿ ತಮ್ಮ ಭಕ್ತಿ ಗಣಿತದಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಗುಣಿಸಿ ಅವ ಗಳನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ `ರಾಗುವುದ:ಂಟು. ಇವತ್ತಿಗೂ 
ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಸಮೃ ವಾಗಿ ಜೀವಂತವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನು ಪ್ರಯೋಗ 
ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಗುಪಡಿಸಿ ೦ಬಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವ ವೈಜ್ಞ್ಯಾನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ಜನ 
ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗಿರಲಿ, ಅತ್ಯಂತ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದವರಿಗೂ ಸಹ ಪವಾಡ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ, ಪವಾಡ ಪರುಷರನ್ನು ಕುರಿತ ಆಸಕ್ತಿ ಶ್ರದ್ಧೆ ಗೌರವಗಳು ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗಿಲ್ಲ. ತರ್ಕಾತಿತವಾದುದರಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಅತೀಂದ್ರಿಯವಾದದ್ದರ ಬಗೆಗೆ ಇರುವ 
ತುಡಿತ ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲಭೂತ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇನೋ ಅನ್ನಿಸುವಷ್ಟರ 
ಮಟಿ ಗೆ ಇವತ್ತಿನ ಆಧುನಿಕ ಮನುಷ್ಯ ಈ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅದಮ್ಯವಾದ 
ಕುತೂಹಲ ಹಾಗೂ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದು ನಮ್ಮ 
ಪುರಾಣ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪವಾಡಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿ ತಿರುವುದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಕಾರಣವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ. ಈ ಕವಿಗಳು 
ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ತಮ್ಮ :ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿ 
ಯಾಗಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದ್ಧ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು ಬಸವಣ್ಣ ನವರಿಂದ ಔಚಿತ್ಯವಿಲ್ಲದ 
ವಾಡಗಳನ್ನು ಜರುಗಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಅವರನ್ನು ಒಬ್ಬ ಇಂದ್ರಜಾಲಿಗನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಳಿಸಿದ್ದಾರಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಈ ಮೂಲಕ ಉಜ್ವಲಗೆೊಳಿಸಬೇಕೆಂಬ 
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ತಮ್ಮ ಉದ್ರೇಶಗಳಲ್ಲಿ ತಾವೇ ವಿರೋಧವನ್ನು ತಂದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಆದರೆ ಕನ್ನಡದ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರರಾದ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌ ಅವರು 
ಬಸವಣ್ಣನವರನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿದ ತಮ್ಮ "`ತಲೆದಂಡ” ಎಂಬ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸನಾತನಿ 
ಯಾದ ದಾಮೋಧರಭಟ್ಟನಿಗೆ ಬಿಜ್ಜಳನು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣ ನವರೃ 
ಎಸಗಿದ ನಿಜವಾದ ಪವಾಡ ಯಾವುದೆಂಬುದನ್ನು ವೃಕ. ಪಡಿಸಿದಾರೆ. “ 
ಹುಡುಗಿ ತಾನಾಗಿ 2 ಎ್ಥ್ಛ ಆಜ ಲ್‌ ತ. 
ಸ.ಷ್ಠಿ ಮಾಡಿದು ಬಸವಣ ನವರ ಖೆ ಪವಾಡ ಹ ಎ ಶಿಲಯು 
ಲ ದ ಪವಾಡ... ಇದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿಯುವ 


ಮಾತಲ್ಲ....ಹುಟ್ಟಾ ಪವಾಡಕ್ಕಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸಿ ಕೂತವಗ ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ” 


೪೯ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


೪) 


೦ಬ. ಮಾತು ನಿಜವಾಗಿ ಬಸವಣ್ಣ ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಸ ಸಾಧನೆ ಸಿದ್ಧಿಗಳನ್ನು 


ವ 
ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪವಾಡಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕೆನ್ನುವವರಿಗೆ ಮಾರ್ಗ ಸೂ 


ಯಾಗಿದೆಯಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆಯ ಮಟ್ಟ ಶಿದಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುವ ಪವಾಡಗಳನ 
ಶಿಲಾಕ್ಟ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಧ ಸನಿಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿಸಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು  ಸೂಚಿಸುವಂತಿದೆ. 


(6 


ನ 
ಭಟ 


೦4 


ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಇಂಥ ಕಾವ್ಯಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಆರ್ಥೆ ಲ್ರಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಷ್ಟಿ 
ಕ್ರ ೨ 
ಯಿಂದ. ಆವುಗಳ ವಿಭಜನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀ 


ಲಿಸಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ: "ವೀರಶೈವ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಶಿವಶರಣರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ತರುವಾಯ ಅವರರಿಸಿದುದು ಶಿವ 
ಕವಿ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಈ ಶಿವಕವಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಪಾಲು ಪ್ರರಾಣಗಳು. ಶರ 
ಣರ ಬದುಕನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಕ್ಸ ತಿಯ ಕೇಂದ್ರವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬ 
೦ಧಪಟ್ಟ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೆಣೆಯುವ ಸ್ವತಂತ್ರ ರೂಪದವು. ಕೇಂದ್ರ 
ವ್ಯಕ್ಕಿಯ ಚರಿತೆ ಯೊಂದಿಗೆ ಮಿಕ ವ್ಹಕ್ತಿಗಳ ಕಥೆ, ಶಿವಲೀಲೆ, ಸ ಳ ಮಹಾತೆ , ತತ 
ಶ್ರಿಮಂ ಭು ಅ ರಂ ; ಇ [3 ದ 
ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ಬೆರೆಸಿಹೇಳುವ ಮಿಶ್ರಣರೂಪದವು ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಹರ ರಾಘವಾಂಕರ ಚಾಮರಸರ ಕೃತಿಗಳು ಸ್ವ ತಂತ್ರ ರೂಪ' ಕೆ 


ನ ಸ 
ಭೀಮಕವಿ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪಂಡಿತರ ಕೃತಿಗಳು 'ಮಿಶ್ರಣರೂಪ' ಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯೆ 
ನಿಸಿವೆ ” 


ಮೇಲಿನ ವಿಭಾಗ ಕ್ರಮವನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೂ ಹರಿಹರ ಚಾಮರ 
ಸರ ಕೃತಿಗಳು ವಚನಕಾಂರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಮೂಪವಾದವುಗಳಾದ್ರರಿಂದ, ಅವರು ವಚನ 
ಕಾರರ ಆಲೋಚನೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಆತ್ಮಗತವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅತ್ಯಂತ 
ಸಮರ್ಥವಾದ ಯಶಸ್ವೀ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದರೆ, ಅವರ ಅನಂತರದ ಭೀಮ 
ಕವಿ, ಸಿಂಗಿರಾಜ, ಲಕ್ಕಣ್ಣ ದಂಡೇಶ, ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪಂಡಿತರ ಕೃತಿಗಳು, ಅನೇಕ ಶರ 

ಣಿ 

ಣರ, ಪುರಾತನರ ನೂತನರ ಲೀಲೆಯ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಮಿಶ್ರಣಇರೂಪದ 
ವುಗಳಾಗಿವೆ. ತಮ್ಮ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಗಾತ್ರವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಒಂದು ವೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಮೇಲಿನ ವಿಭಾಗಕ್ರಮ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಕೇವಲ ಶರಣರ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸವಿೂಪವಾಗಿದ್ದು ರಚಿಸಿದ ಸ್ವತಂತ್ರರೂಪದ ಕೃತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿರದೆ, 
ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಸಮಗ್ರ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಒಂದು ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ 
ತಂದು ಹೊರಡಿಸಬೇಕಾದ ಪ್ರಬಂಧ ಧ್ಗ ನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಹ 
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ರಿಂದ ಬಸವರಾಜದೇವರರಗಳೆ, ಪ್ರಭುದೇವರರಗಳೆ, ಸಿದ್ಧರಾಮಚಾರಿತ್ರ ಕ ಪ್ರಭು 
ಲಿಂಗಲೀಲೆ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರುವ ಕೃತಿಬಂಧದ ಯಶಸ್ವಿ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಮ್ಮಿ 
ಶ್ರರೂಪದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲವೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಾವೆಂದರೆ, ಎರಡ 
ಬು ಗುಂಪಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ತಾವು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ಒಟ್ಟು ಕಥಾ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ತಮ್ಮ ಗುರಿಯಲ್ಲಿ ಸಫಲವಾಗಬೇಕೆಂಬ ತಮ್ಮ 
ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟ ದರ್ಶನವನ್ನು ಹೊಳೆಯಿಸಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶವೇ ಅಳವಿಗೆ ದಕ್ಕದಿರು 
ವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು 
"1010 01 ಸೇ ಮತ್ತು "10 ೦ 000/7 ಎಂದು ವಿಭಜಿಸಿ ನೋಡುವ 
ಲ್ಯ ಇ; 
ಪ್ರಯತ್ನವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವೀರಶೃವ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗ 
ಳನ್ನು, ವಿಶೇಷವಾಗಿ 'ಬಸವ ಪುರಾಣ' ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ 
ಎಶಾಲವಾದ ಅವಕಾಶವಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಲ 





ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನದ ಹೊಸಪುಸ್ತಕ 
ದೇಸಗತಿ (ಕಥಾ ಸಂಕಲನ) 

ಲೇ; ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 

ಬೆಲೆ : ರೂ. ೫೦ 

ಸಂವಾದದ ಓದುಗರಿಗೆ ರೂ. ೩೮ ಕ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಪುಸ್ತಕಕ್ಕಾಗಿ ರೂ. ೩೮ ಎಂ. ಓ. ಮೂಲಕ ಕಳಿಸಿರಿ. 
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ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ-ಚರ್ಚೆ 


ತ್ಯ ಮತ್ತು ತತ್ವಜ್ಗಾ ನಗಳು "ಲೇಖನ ಕ್ಕ ಬಂದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಓದಿದೆ. ಪ ಕ್ರಿಯಿಸಿದಕ್ಕೆ ತ ಆದರೆ ಪ ಶ್ರತಿಕ್ರಿ ಯಯಾ ಸ ಸಿದ್ಧ ಕಾಕಡ 
ಪರಿಕರಗಳು ಗಟಿ ಕ್ರಿಯಾಗಿಲ್ಲ-ಹಳೆಯ ದೊಣ್ಣೆ ಯನ್ನು ಓಡಿದುಕೊಂಡು ಲೀಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ನನ್ನ ಟಟ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಆದ ಕ್ಕೆ ಉದ್ದ ರಸದ್ದಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿ ನಾನು ಅದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರಿಸುವ ಪ್ರಮೇಯವಿಲ್ಲ. ಭಾವೀ ವಿವ 'ರ್ಶಕರಿಗೆ: ಮತ್ತು ಗಂಭೀರ ಓದುಗರಿಗೆ 
ಅಪಾಯ ಕಾದಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿರುವ ಸುರೇಶರು ಅದಕ್ಕೆ 'ಕಾರಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿ 
ಸಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದರೆ ಗಂಭಿರ ಓದುಗರು (?) ಹಾದಿ ತಪ್ಪುವುದಾದರೂ ಉಳಿ 
ಯುತ್ತಿತ್ತು. 


ನಾನು ಗೌರವಿಸುವ ಡಾ। ಪೋಲಂಕಿಯವರ ಉಲ್ಲೇಖ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ನಾನು ನನ್ನ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಪೋಲಂಕಿಯವರ ದಾರಿಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಅದು 
ನನಗೆ ಇಷ್ಟವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗವೂ ಅಲ್ಲ. 


ಒಂದು ಲೇಖನವನ್ನು ತಿರಸ್ಕ ರಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಕಾರಣವನ್ನು ಕೊಡ 
ಬೇಕಲ್ಲವೆ ? ಕೆ. ಪಿ. ಸುರೇಶ. ಆವರು ಆ ಕೆಲಸ ವನ್ನ ದರೂ ಮಾಡಬೇಕಿತ್ತು. 
_- ಡಾ ಕೇಶವಶರ್ಮ ಕೆ. 


೨. ಪ್ರೀತಿಯ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ್‌, 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ-೪೦ ತುಂಬ ಖುಷಿ ಕೊಟ್ಟಿತು. ವಿಷಯ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಿಂ 
ದಾಗಿ, ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ಸ್ಪ ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನದಿಂದಾಗಿ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತ ಅಭಿಪ್ರಾ 
ಯಗಳಿಗೆ (ಪ್ರತಿ ಕ್ಲಿ 3. ಜಡ ಹೆಚ್ಚ ನ ಅವಕಾಶ ನೀಡಿ ಆರೋಗ್ಯಕರ ವೈ ಚಾರಿ 
ಕತೆ ಬೆಳೆಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ಈ ಸಂಚಿಕೆ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮ 
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ತತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭರವಸೆ ಮೂಡಿಸಿದೆ. ಹಾರ್ದಿಕ ಅಭಿನಂದನೆಗಳು. 


ವಿಜಯ ಸಾಂಘ್ವಿ ಮತ್ತು ಡಾ|| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಅವರ ಲೇಖನಗಳು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಶ್ರ ಕ್ಷಣಿಕ ಕ್ಷೆ ತ್ರ ದ ಅಧೋಗತಿಗೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶ 
ಸ್ಪ ಯಾಗಿವೆ. ಮಲ್ಯ ವಾಲಾರ ಲೇಖನದ ಅನ ನುವಾದ ಚನ್ನಾ ಗಿದೆ. ಡಾ| ರಾಜಾ 
ರಾಮ ಹೆಗಡೆ ಭ್‌ ಪತ್ರ ಮತ್ತು ನಿಮ್ಮ ಉತ್ತ ರಗಳು ತೆರದ ಮನಸ್ಸಿ ನ ಚಿರ್ಚೆ 
ಯಿಂದಾಗಿ "ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ತಾಳಿವೆ. 


ಶ್ರೇಷ್ಠ ತೆಯ ಸವಾರಿ' ಲೇಖನದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದ ವರರು ಮಾತು. ಭಾರತೀಯ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಟ. ಜಾ ನಪದ' ನಂಬಿಕೆಗಳೆಂದು ಬೇರ್ಪಡಿಸುವದು 
ತುಂಬ ಕಷ. ಜಾನಪದ ದೇವತೆಗಳೂ ಶಿವ ಪಾರ್ವತಿಯರ ಅವತಾರಗಳೆಂದು 
ನಂಬಿ ವೀರಭದ್ರ. ಬೈರವ, ಚಾಮುಂಡಿ, ಚೌಡಿಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ ಭಾವುಕ ಭಕ್ತರು 
ಹಿಂದೆಯೂ ಇದ್ದರು. ಇಂದಿಗೂ ಇದ್ದಾ ರೆ. ಲಜ್ಜಾಗ ಗೌರಿ, ಬನಶಂಕರಿ, ಎಲ್ಲಮ್ಮನ 
ಭೆಕ್ತರು ಯಾರು ಮತ್ತು ಬೇವಿನ ಸೊಪ್ಪೆ, ಚಿಗುರೆಲೆ: ನಾರು ಮುಡಿಗಳನ್ನು ಪೂಜಾ 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿದವರು ಯಾರು ಎಂದು ಯೋಜಿಸಹೋದರೆ, ವಿಭಾಜಿಸ 
ಹೋದರೆ 1/61%7 '೬08ಗೆ ಚಿಕ್ಕ ಪರಿಧಿಯನ ಭೆ ಹಾಕಿದಂತೆ ! ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕರ್ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ ಜಾನಪದ" ದೇವತೆಯಾದ ವಿಠೋಬ ಅಧವಾ 
ವ ವಿಷ್ಣು ವಿನ ರೂಪ ಎನ್ನು ವವ ಲ್ಹವೇ ? ಭಕ್ತರಭ್ಲಿ ಶಿಷ್ಟರು ದಲಿತರು ಎಂದು 
ಬೇರೆ ಬೆ `ರೆಯಾಗಿ ಇರುವರೇ ಲ 


ಲೇಖಕಿ ಉದ್ಧ ರಿಸಿದ ಕನಕದಾಸರ 'ಎಕ್ಕನಾತಿ ಎಲ್ಲಮ್ಮ ಭಾರಿ ತ 
| ಪದ್ಯ ಬಾಹ್ಯಾಡಂಬರದ ಪೂಜಾ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸುತ್ತ ದೆಯೇ ಹೊರತು 
ಜಾನಪದ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಹೀಗಳೆಯುತ್ತದೆಂದು 'ಅನಿಸುತ್ತ ದೆಯೇ $ ವ್ಯಾ ಸವಾಲ್ಮೀ 
ಕಿಯವರ ಪರಂಪ"ಯ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದು ದಾಸ ವರೇಣ್ಯ ರೆಂದು ಒಂದೊವ್ಮ 
ಸಮಾಜದ ಸರ್ವ ಸದಸ [ರಿಂದ ಗೌರವಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟ ಕನಕದಾಸರನ್ನು ದಲಿತ-ಕವಿ” 


ತ 
ಭಕ್ತರೆಂದು ಜತೆ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಹಾಕಲಿಕ್ಕಾ ಗುತ್ತದೆಯೇ 9? ಹಿಂದಿನವರಿಗೆ ಈ 
ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನ ಬಾಧಿಸು ರಕಿಲ್ಲವದು ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆ ಗಟ್ಟಿ 


ಯಾದ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಇ ಕ್ಸ ತಿಗಳೆಲ್ಲ ಉಳಿದು ಬರಲು ಕಾರಣ ಹಾಡಲಿಕ್ಕೆ. ಪೂಜಿ 
ಓ ಸಲಿಕ್ಕೆ,: ಬೋಧಿಸಲಿಕ್ಕೆ. ಬವಸ। ತಾರತಮ ವಲ್ಲದೇ ಎಲ್ಲರೂ ಅವನ್ನು ನಮ್ಮ ವ 


೫೩ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ನಾ ಗಿಸಿಕೊ ೦ಡದು. ಆದರಲೂ ದೀನ ದಲಿತರೆಂದು ಗುರುತಿಸಲ್ಪ ಡುವ ಜನವೇ ಈ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಚೌಡಿಕೆ, ಏಕತಾ ಎರಿ, ಕೋಲಾಟಗಳ ಮೂಲಕ ಜೀವಂತವಾಗಿರಿಸಿದರು 
ಜನಪದ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯಕ್ತ ಆಚರಣೆಗಳು, ಪ್ರಾ ಗ್ರೂಪ ಪುರಾಣ, ಕೃಷಿ ಪ್ರಾ 
ಮುಂತಾದ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ಮೂಲ ಇಂಗ್ಲೀ ಷ್‌ ಪದಗಳೊಂದಿಗೆ ಬ ಳಸಿದ್ದು 
ಪಾಶ್ಚ್ಯಾತ್ಯ ಜಾನಪದ- ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವುಗಳ ವಿಭಜನಾ ರೀತಿಯ ಚ 
ಅನ _ಯವಾಗುವವುಗಳೇ ಜ್‌ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಬಳಿಸಿ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು 
2 ಇರಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಜನತೆಗೆ ಕೊಡಮಾಡುವ ಈ ನೆಲದ ಜಾಯಮಾನದ ಸಂದ 
ರ್ಭದಲ್ಲಿ `ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಸವಾರಿ' ಯನ್ನು ಶೋಧಿಸಲು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಸಹಾಯ 
ಮಾಡುತ್ತವೆಂಬುದನ್ನು ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ ಆಂಶ. 


ಬ ಪ (ಜಿ 
ಆಡ 41 ೭ 


| 
([ 


_. ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯನ್ನು, ಖಂಡಿಸಿದ ಬುದ್ಧ. ಬಸವರೇ ಕ್ರಮೇಣ ದೈವತ 
ಪಡೆದು. , ಅವರ . ಹೆಸರಿನಿಂದಲೇ ಬಲವಾದ . ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ಬೆಳೆದುಬಂದದ್ದು 
ಈ. ನೆಲದ. ಗುಣವನ್ನು , ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಎಶಿಷ್ಟ 
(ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಹೌದು). ರೂಪವೇ, ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಭಕ್ತ-ಸುಧಾ 
ರಕರು. ಆಗಾಗ. ಜನ-ಮನ ರೂಪಿ ಸುವ ಕಾರ್ಯ ಕ್ಫೈ ಕೊಂಡರೂ ಜಾನಪದ ನಂಬಿ 
ಕೆಗಳು: ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಉಳಿದು, ಬೆಳೆದು. ಬಂದಿದೆ. ಪ್ರಗತಿ ಅಥವಾ ಶ್ರೇಷ್ಠ 


ಎನ್ನುವ. ಕಲ್ಪನೆ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರ ದ, ನಾಡಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಜಾತ 


ಗೆ 


೪೨ 


ಹ ಬಂದ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ವಿರಳವೆಂದು ಭಾರತದ, ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಚರಿತ್ರೆ 


ಯ ಅಭ್ಯಾಸ ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 


' _ಡಾ8 ಜೋತ್ಸ್ನಾ ಕಾಮತ್‌ 
೩, 

ಪ್ರಿಯ ಯ ಸಂಪಾದಕರೆ, 

ಶ್ರೀಮತಿ ಆರ್‌. ತಾರಿಣಿ ಶುಭದಾಯಿನಿ ಆವರ 
ಚಿಕ್ಕದಾದರೂ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ: ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಲೇಖನ. ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರರುಷರು 


ಮೂಢ ನಂಬಿಕೆಗಳ ನಿವಾರಣೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಜನಪ ಪದದ ಬಡ ಸ 
ತಿಯನ್ನು ನಾಶಪಡಿಸುವಕ್ಲಿ ಬಓಸಿಕುವ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತಾರಸಿ ಸರಿಯಾಗೇ ಚ 
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ದ್ದಾರೆ. ಪ್ರ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಲಂಕೇಶರು ತಮ್ಮ `ಸಂಕ್ರಾಂತಿ' ಯಲ್ಲಿ ಕೆ. ಬಿ. ನಾಗ 
ಸ ಪ್ಪ ಅವರು ತಮ್ಮ 'ಮರುಟಂ ತನೆ' ದಲ್ಲಿ ಬೊಟ್ಟು ಮಾಡಿ ತಹೀಂಕಾರ? 


ಜನಪದ ಪರಿಸರದಿಂದ ಪಟ್ಟಣದ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊದಿಕೊಂಡಿರುವ ನಮ್ಮ 
ಬಹುತೇಕ ಶೂದ್ರ ಸಮುದಾಯ ತಮ್ಮ ಮೂಲ ಸತ್ವಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ: 
ಮೇಲ್ಭಾ ತಿಯ ೫ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಶದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಹೆಣಗುತ್ತ 
ಒಂದು ಬಗೆ ಕ್ಛ ತಕ ` `ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ತ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ಬಾ ೆ ಮೂರು ಪುಟ್ಟ 
ಕಲ್ಲಿಟ್ಟು ಅವಕ್ಕೆ ಆರಶಿಣ ಕುಂಕುಮ ವರಾಖಿ ಹಚ್ಚಿ ಊದುರಡ್ಡಿ ಬೆಳಗಿ ಹೆ 


೧೧ 


ಹೆಚ್ಚು ತ ದ್ದ ವರು. ಹರಕೆ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಿ ದ್ದವರು ಇಂದು ಅಂತಹವನ್ನೆ ಲ್ಲ ಹಳ್ಳಿ 
ಗಮಾರರ ನಡವಳಿಕೆಗಳಿಂದು ಮೆಲ್ಜಾ ವರಿಗೆ ತಾವೇ ಮುಂದೆ ನಿಂತರ 4. 
ಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಿರುಪತಿ ತಿಮ್ಮಪ್ಪ ಶ್ಚ ಧರ್ಮಸ್ಥ ಳದ ಮಂಜುನಾಥ ಇಂಥ ದೇವರು 
ಗಳೇ ಶಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂಬ ವಕ ಅವರಲ್ಲಿ ನೆಲೆನಿಂತಿದೆ. ತನ್ನೂರಿನ ತೇರೂಪ್ಪತ್ತಿಗೆ 
ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ೦ತ,. ತನ್ನ ಮನೆ ದೇವರು ಮಾದೇಶ್ವ ರನ ವಾನ್ಯ ಎತಿ' ಸುವುದಕ್ಕೆ ೦ತ 
ತಿಕುಪತಿಯ ಗರುಡೋದ್ಸ ವಕ್ಕೆ ಬ್ರಹ್ಮೊ( ತ್ಪ ವಕ್ಕೆ ಧರ್ಮಸ್ಥ ದ ಲಕ್ಷದೀಪೋತ್ಸ ವ 
ಕ್ಕ, ಆಯ್ಯಪ್ಪ ಪ್ಪನ ಯಾತ್ರೆ ಗೆ ಸುವುದು. ಉಚ್ಚ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಆಥವ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ 
ತೆಯ ಕುರುಹುದು ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ಪೊರ್ವದಲ್ಲಿ 1 ಆಜರಿಸುತ್ತಿ ದ”್ರ ಬಂಡಿಹಬ್ಬ' 
ಓಕಳಿಹಬ್ಬ ವಡೆಹಬ್ಬ ಸ ೦೦ಕಿನಮಾಠಿ ಉರುಸು ಪರಿಷೆಗಳಿಗಿಂತ ಗರುಡ ಪಂಚವಿ 
ಗೋಕುಲಾಫ್ಟದಿ ಮಿ, ಸತ್ಯ ನಾರಾಯಣ ಪೂಜೆ ಇತಾ ದಿವ್ಠೆ ವೈದಿಕ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ತಮ 
ಗಿಲ್ಲದ ಕುಲಗೂತ್ರ ಗಳನು ಸಿ ಪೂಜಾರಿಯ ಸಂಸ್ಕ ತ ಶ್ಲೋಕಗಳ ಜತೆ ಸೇರಿಸಿ ಬೀಗಿ 
ಬರಂತ್ತಾರೆ. ಜತೆಗೆ ಜಾತಕ ಬರೆಸುವ ಡಹ "ಇನ್ನು ಭಾಷೆಯ ವಿಷಯ 
ದಲ್ಲಿ ಕೇಳುವುದೇ ಬೇಡ. ಅವ್ವನನ್ನು ಆಮ್ಮ ಮಮ್ಮಿಎಂದೋ ೦೩೬ ಎಂದೋ 
ಪರಿಚಯಿಸುವುದು. ಅಪರೂಪ ಪಕ್ಕೆ ಬಸ್ಸಾ ಹ ಪಜ್ಜಿ ಯೋ ಮಾಡಿದಾಗ ತಂಬು 
ತಿಳಿಸಾರೆಂದು ಹೇಳಿ ತಮ್ಮ ಬೂಟಾಟಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಸ ರಸ್ತೆ 
ಬದಿಯ ಗುಂಡನೆಯ ಕಲ್ಲೊಂದು ನಾಯಿಗಳ "ಮೂತ್ರಾಭಿಷೆ ಕಕವಾಗುತ್ತಿ 
ಮಾರಿಯೋ ಮಸಣಿಯೋ.- ಆಗಿ ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಶ್ರ ಪುಟ್ಟ . ಗಡಿಯೊ ಂದನ್ನು ಬು 
ಕೊಂಡಿದ್ದು ಅದಕ್ಕೂ ಬ್ಬ ಸ್ಹಳೀಯ ಅಗ ಹುಚ್ಟ ಅರ್ಚಕನಿದ್ದು ಕ್ರ ಕ್ರಮೇಣ ಅದರ 
ಆದಾಯ. ಹಿಗಿ ವಂತೆ. ಅದರ ಆಕಾರ ಆಪಾರಗಳೂ ಒಗ್ಗಿ "ಅಲ ಇಂದು ದೊಡ್ಡ 
ದೇವಾಲಯವೇ "ಎದ್ದು ಅದರ ಅರ್ಚಕನೂ ಪಲ್ಲಟ ಗೊಂಡು ಆದರ ಹೆಸ ರಲ್ಲ ಮುಂ 


ಜಾನೆಯ ಸುಪ್ರಭಾತ ಮೊಳಗುವ ಪವಾಡಗಳೂ ನಡೆಯುತ್ತಿ ವೆ. ಇವಲ್ಲ ಸಾಂಸ್ಕ ಸ್ಛೃತಿ 


ಸೋ 
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ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳೇ ? ಧರ್ಮಜಿರಣೆಗಳೇ ? ನಿ ":ಹುಜನಕ್ಕೆ ಒಂದು ದೇವರು ಒಂದು 
ಆಚರಣೆಬೇಕು. ಆದರೆ ತನ್ನ ಸ್ವ ತದ ನಡಾವಳಿಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು/ಹೀಯಾ 
ಳಿಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನದಲ್ಲದ ಹ ಕೊ ಮು ಇಲಭೂತವಾಗಿ ತನ್ನ ದಕ್ಕಿ ೦ತ ಯಾವುದೇವಿಧ 
ದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವ ದಲ್ಲದ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ ರ, ಇನ್ನೊಂದರ ಸಂಸ್ಕ ಗೆ ಜೋತು ಬೀಳುವುದು 


ಲ 
ಆಥವಾ ಮಾರು ಹೋಗುವುದು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಅಧಃಪ ಪ ಗಾವ್ಫಮ್ಮ 


ಶ್ರೀಮತಿ ತ್ರಧ ಯವರು ಭಾವಿಸಿರುವಂತೆ ಕನಕ ಮಧ ದ ಮತಾನುಯಾಯಿ 
ಅಲ್ಲ. ವ್ಯಾಸಕೂಟದ ದಾಸ ಪರಂಪರೆಯವನೂ ಅಲ್ಲ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ದಿವಂಗತ ಶಿ 
ಬೆಟಗೇರಿ ಕ್ಲ ಷ್ಣ ಶರ್ಮರು ತಮ್ಮ ಲೇಖನವೊಂದರಲ್ಲಿ (ಅದರ ದ ನ ತ 
ಸಾಧಾರವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾ ಭಕ 


'ಮೇಲ್ಕಾ ಣಿಸಿದ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳಿಂದ ಬಸವಣ್ಣ. ನ ಬಗೆಗಿನ ನ ನನ್ನ ಗೌರವಾದ 
ರಗಳಿಗೆ ಅಳತ ಮಟ ಇಲ್ಲ. ಜಾತಾ ್ಯಧಾರಿತ ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ ಆ ಸಿಟ್ಟಿ ದ್ದ 
ಬಸವನ ಪರ್ಯಾ ಯ ಆಂತಹ ಅಖಾಯಕಾರಿಯಾದುದೇನೂ ಅಲ್ಲ. (ಆದರೆ ಇವತ್ತ ನ 
ಅವನ ಸಹನ ವಿಷಯವೇ ಬೇರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬಸವ ಹೊಣೆಯಲ್ಲ)ರಾಗಿ ಮಹಿಮೆ 
(ಮಹತ್ವ) ಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಕನಕ ಮಹತ್ವದ್ದನ್ನೇನೂ ಸಾಧಿಸಿದ 
ಆಂತ ನನಕಂಶೂ ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಈ ನಿಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರನ್ನು ನೋಡುವುದು 
ಈಗ ಹೆಚ್ಚು ಕ್ವಿ ಸ್ತುತ ತ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತ ಕಾ 


ಬಿ. ರಾಜಣ್ಣ 
ಭದ್ರಾವತಿ. 
ಛಿ, 
ಮಾನ್ಯರೇ, 
ಎಂಥ ಕವಿತೆಯೂ ಅನ್ನೆ ಕೊಡಲಾರದು ಮತ್ತು ಅದು. ಅದರ ಕೆಲಸವೂ 
ಅಲ್ಲ. ಕವಿತೆಯೋದಬಲ್ಲ್ಪ 1 ಬೇಕಾದುದು ಭಾವಸುಖವೇ ಹೊರತು ಬೇರೆ 


ಯದಲ್ಲ” ಎಂಬ ಎಸ್‌ ಸ್‌. ಮಂಜ:ನಾಥರ `ಕವಿತೆಯ ಹೊಣೆ' ಲೇಖನದ ಸಾಲುಗಳೊಂ 
ದಿಗೆ (ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ-೪೦) ಇನ್ನು ಹಲವು ಮಂಜುನಾಥರ ಬರಹದ ಮಾತು 
ಗಳು ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ ಹಿಡಿಸುವಂಥವುಗಳೇ 1 
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ಮಾಡಿಕೊಂದೇ ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯುವ ನಿಟ ಕ 


ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ 
ಇಚಿಣವೂ ಆತ ಬದುಕಿನೊಂದಿಗೆ 


ನಲ್ಲಿ ಕವಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಇರಲಾರ; ನಿ ನಿತ್ಯವೂ, ಚ ಚ 
ಇಂಥ ಲಹರಿಗೆ ಒಳಪಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಾನೆ; ಅದನ್ನು ಮನದಿಂದ ಬರಹಕ್ಕೆ » ಕವಿ 
ತೆಯ ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತೋರಗೊಳಿಸುವದು ಕೆಲ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಸ್ವ 
; ಇಂಥ ಕವಿಯ ಲಹರಿಯ ಉದ್ದೇಶ ಖಂಡಿತಾ ಬದಲಾವಣೆ/ಪವಾಡವಾಗಿರಲಾರದು" 
'ಕವಿತೆ ಬರೆದವನಿಗೆ ಅದು ನೋಷೋ;। 'ನಗುವೊ ಏನೇ ಆಗಿರಲಿ, ಬರೆದಾಗಿನ ಖುಷಿ 
'ಒಂದೆಡೆಯೂದರೆ, ಅದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಓದುವ ಅಥವಾ ಆಸಕ್ತರಲ್ಲಿ ನಿವೇದಿಸುವ 
ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದಲೂ ಆತ ಸುಖ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ "ಕವಿತೆ ಯಿಂದ 
ಬೇರೆಯಾವ ಸುಖವಿದೆಯೊ ನನ್ನ ವ ಟ್ಟಿ ಗಂತೂ ಇನ್ನೂ ಹೊಳೆದಿಲ್ಲ. ಮ ಮಾತ್ರ 
ಇನ್ನೂ 'ಕಿರಿ' ಯಾಗಿರುವ ನನ್ನೆ ಥವ ರಿಗೆ ಹಿಡಿಸುವದೇನೋ ! 
ವಿಜಯಕಾಂತ ಪಾಟೀಲ 


ಕಾ.ಸನೂರು. ಹಾನಗಲ ತಾಲೂಕು. 
ರಿ ೧೨ ೧೧೨ 


ಬದುಕಂ ಬವಣೆ ಬರವಸೆ 

ಲೇ : ಬಿ, ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟಲಕ್ಷ್ಮಿ 

ಎನ್‌. ಟಿ. ಶ್ಯಾಂಪ್ಪ ರಕಾಶನ 

೭೯ ಸಾಯಿರಾಂ, ನೇ 'ಬಿ' ಮುಖ್ಯ ರಸ್ತೆ, 
ಹೆಚ್‌. ಎ. ಎಲ್ಲ". ೩ ತ ಹಂತ ಬೆಂಗಳೂರು ೪. 
ಮೊ. ಮು ೧೯೯೪ ಬೆಲೆ ೫೦-೦೦ ರೂ. 


ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ವಷ ಗಳಿಂದಲೂ ಅನೇಕ ನಿಯತ ಕಾಲಿಕಗಳಲಿ ಬರೆ 
ತ “ಲಂಕೇಶ ಪತ್ರಿ ಕೆಯ .ತಮ್ಹ ಷೆ ಸ 

೪ಿಂದ ೫ ಸ್ಯ 3 ಸ ಸ 

ೂಳ ವಿಚಾ ರವಾದಿಗಳಿಗೂ ಪರಿಚಿತರಾಗಿರುವ ಲೇಖಕಿ. ಈ 

ಪುಸ್ತಕದ ಮೂಲಕ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಬೇರು ಬಿಡುತಿ ತರುವ ಸಿ 

ಜಾ ಚಿಂತನೆಗೆ ಒ ನ 

ಕ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನಿತ್ತಿ ದಾರೆ, ಈ ಪುಸ್ತಕ ಈ ವರ್ಷದ 


ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಪ್ರ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಯನ್ನೂ. ಪಡೆದಿದೆ. 


೫೭ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕಾ ೨ ಓಂ 


ಟಟ ದ * ಸಮಾಜವೊಂದರ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಆಂಗವಾಗಿದ್ದರೂ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂ 


ಒಟ 


ಸತ ಗ ಮಹಿ ಜಬ ಸ್ವಭಸ ಎರು ಡಾಟ | ಹಲವಾರು ಇತಿಮಿತಿ 


ಗಳು`ಶಾರೀರಿಕವಾಗಿ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ. ವಿಚಿತ್ರ ಕ್ಷೋಭೆಗಳು, 
ತಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೆಣಗಾಡುತ್ತಲಿರುವ, ಪ ರುಶರಿಗೆ ಬಭ್ಯವಿ 


ರುವ ಸವಲತಶ್ರಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ: ಸಮಾನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆವರೊಂದಿಗೆ”ಹಂಚಿಕೊ ಳ್ಳಲು ಹಂಬ 
. ಲಿಸುತ್ತಿರುವ.. ಮಹಿಳೆಯರ ಸ್ವಭಾವ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳು,  ವರ್ತತೆ ಚು ಚಿಗಳು 
ನಂಬಿಕೆ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಚ್‌ ಪತ್ತಾಗಿ ಚರ್ಚಿತವಾಗಿವೆ "ಎಂಬ. ಬೆತ್ತು ಡಿಯ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಉತ್ತರಾರ್ಧಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಅಗ 


ಕ್‌ ನೃಪ ೨: ಹ ಇತ್‌ ಕ ನ 


ಸ 
ಹ ಹ 


ತೆ 


ಏಕೆಂದರೆ ಪುಸ್ತಕದ ಮೊದಲರ್ಧ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಬರವಣಿಗೆಯ ಕೈಲಿ ಮತ್ತು 
ಧಾಟಿಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಇದೇನು ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಿಂದ ಕನ್ನ ಡೆ 
ಆಗುತ್ತಿರುವ ಅನುವಾದವೋ ಎಂಬ"``'ಆನುಮಾನ ಬರುವಂತೆ, ಇಂಗ್ಲೀಷಿನ ಚ 


ಗಟ್ಟು, ವಾಕ್ಯರಚನೆಯ ಛಾಯೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು 


ಇಗ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಭಾರತೀಯ ಸವಕಾಜದ ಮಹಿಳೆಯ: ನ್ನು ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಿ ಸದೇ 
ಇಡೀ ವಿಶ್ವದ ಹಣ್ಣು ತನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ೂಚಿಸುತ್ತವೆ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ 


ಸ 
ಒಂದು ಪಣ್ಣಾ ಗಿ ಬಾಲ್ಯ ದಿಂದಲೂ ತಾನು ಪಡೆಠಥ ಅನುಭವವ 


ಜ್ಞವವನ್ನೇ ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿಥು 
ವುದಾಗಿ ಅವರು ಹ _ಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದರೂ ಇಡೀ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಓದುತ್ತಾ 
1 


ಹೋದಂತೆಲ್ಲಾ ಆಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳು ಲೇಖಕಿ ಮಾತನಾಡದೇ ಇಡೀ ಹೆಣ್ಣು 
ಡಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಮಹಿಳಾ ಜಗತ್ತಿನ ಅನಾವರಣ ಹೆಣ್ಣಿ ನ 


ಸಾಧಾರಣೀಕರಣವಾಗಿದೆ. 


ಜಗತ್ತಿನ ಮೊದಲ ಸ್ತ್ರೀ ವಾದಿಯೂ. ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಸ್ತ್ರೀವಾನೀ ನ 
ಯೂ ಆದ ಸಿಮೊನ್‌ ದಿ ಬುವಾ ಫ್ಪೈ ಚ” ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದು ಇಂಗ್ಲಿ ಹಿಗೆ ಅ 
ವಾದವಾಗಿ ಜಗತ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾದ 14 ನಿಂಗೆ ಎ! ಪಸ್ತಕವನ್ನು ಕ 
"ಆದರಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ ಲೇಖಕಿ. ಅವಳ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಸಿ ರು ತ್ತಿರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದ ರೂ ಪಸ್ತ ಸಕದ ವಮೊದಲರ್ಧಕ್ಯ ಈ 

ಷವಾಗಿ 


೮ 


| 


ತೆ 


ಅ ಎ 
ಮಾತು ಅಷ್ಟಾ ಗಿ ಅನ್ಯಯಿಸ್ಥುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ `ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಸೃಷ್ಟವ 
ಎದತ್ತ್‌ಎ. ಶಕ. ಪ್ಯೋಶ್ರಿ 
ಹೇಳ? ಬಹುದು. ಸಿಮೊನ್‌ ದಿ ಬುವಾ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಶೃ ನೆಲೆಯ 


ಲಿಯೇ ಬರೆದು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಯೂ ಓದುವ ರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದಂತಿದ್ದ ಮೊಧ 


೩. 


21೮ 1 ಸಾಹಿತ, ಸಂವಾಡ 
ಓಂ ಶಿ 





೯ ಮೊದಲ  ಸ್ತ್ರೀವಾಡೀ ಬರಹಗಾರರ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಹೋಲಾ ನೋಡಿದರೆ “ವೆಂಕಟ 
ಓಲಕ್ಷ್ಮಿಯವರ: ಬರವಣಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸರಳವೂ ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಆಗಿದೆ. ಶಜ್ಞಾಗ 
ಈ ೆ ತಿ ಕ್‌ | 


ಇಸ್‌ ' 
ಮೊಲೆಯುಣ್ಣು ವ ಮಗುವಿನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚರಿತ್ರೆ, 
೬ ಕ್ರಮೇಣ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳುತ್ತಾ ಬೆಳೆ ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲಾ. 'ಶಾರೀರಿಕ ರಚನೆಯಕಾರಣದಿಂದಾ 
ಆಗಯೇ ತಾನು ಹುಡುಗನಿಂದ ಜೇರೆಯಾಗಿರುವುದನಕ್ಕ.' ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿಸ್ಮಯದಿ 
ದಲೂ _ ಅನೇಕ - ಬಾಠಿ: -ಕೀಳರಿಮೆಯಿಂದಲೂ- ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಘಟ್ಟ 
ಇವನ್ನು ಪ್ರಪಂಚದ ಯಾವುದೇ ಹೆಣ್ಣಿ'ಗೂ, ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯು 
"ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಮೇಲೆ ಹೇರುವ ವಿಧಿ ನಿಷೇಧಗಳು ನಿರ್ಬಂಧಗಳು ಹೇಗ ಅವಳನ್ನು ಎರ 
ಡನೇ . ದರ್ಜೆಗೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಪ್ರದಾಯ: ಬದ್ಧ ಭಾರತೀಯ 
- ಸಮಾಜಕ್ಕೂ : ಅನ್ವಯಿಸುವ ಅೇಖಕಿ ಈ ಎರಡನ್ನೂ. ವಿಚಿಕಿತ್ಸಕ ದೃಷ್ಠಿ ಶ್ರಯಿಂದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೬ ಇಬ್ನ 1 ' 


ಬಾಲ್ಯದ : ಕೊನೆಯ ಹಂಶ;೯ ಉಗೌವನ ಮತು ವೃದ್ಧಾ ಪ್ಯಕ್ಕೆ ತೆರೆದುಕೊಳು 


2 ಸು 
ವ ಮುಂಚಿನ ದಿನಗಳು ಹೀಗೆ ಸೂ ಲವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಾಗ 


ಮೊದಲ ಎರಡು ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲೂ ಅವಳ ಜೀವನದಲ್ಲಿ “ಕಾಮ” ಕ್ಕೆ ಇರುವ ಪ್ರಮು 
ಖ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಲೇಖಕಿ ಸಮಂಜಸವಾಗಿಯೇ ಗುರುತಿಸದ್ದಾರೆ.: ಮತ್ತು ' ಕಾಮಕ್ಕೆ 
ಅವಳು ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದಾ 
ಗಿಯೇ ಅವಳು ಎರಡನೇ ದರ್ಜೆ _ಪ್ರಜೆಯಾಗುವುದು ಮತ್ತು ಆಧೀನದಲ್ಲಿ ಬಾಳಬೇ 
ಕಾಗುವುದುಃ ಇದರಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ್ಲೂ ಕ್ಕ ಗೂಡಿಸುವುದು ಈ ಚಿತ್ರ 
ಣವಿದೆ. ಬರವಣಿಗೆಯ ಆನುಕಷಂಗಿಕ ಭಾಗವಾಗಿ ಹಣಕ್ಕಾಗಿ, ಜೀವನೋಖಾಯಕಾ,ಗಿ 
ಕಾಮ ಲಾಲಸೆಗಾಗಿ ಮ್ಳ ಮಾರಿಕೊಳ್ಳುವದರ ಚಿತ್ರಣವೂ ಇದೆ. ಸ 


ಬ 


0% :ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆ' ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯದಡಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಎರಡನೇ 
ಭಾಗವು ತೀರಾ ಇತ್ತೀಚಿನ -ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಕಾನೂನು 
ಕಾಲಷ ದಿ ಶಿ ತಿ * ಫೆ ಹ ಇಗೆ ಗಾ ಜಾಲೊಂ ಬ್ಬ ಹಾ ಗ 

_ಮಹಿಳೆಗೆ ನೀಡುವ ಸೌಲಭ ಒತ್ತು. ವಂಚಿನಿ ಅಮಾನವೀಯ (ಸತಿ) ಪದ ತಿಗಳ 


[ 
ಉಗಮ ಮತ್ತ್ತು ನಾಶ ವಿಧವೆಯರ ಅಸಹನೀಯ ಬದುಕು. ಕಂದಾಚಾರಗಳು ಘಮೂದ 


ಲಾಡ್ಮಾವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾ; ಬಹುಶಃ ಪುಸ್ತಕದ ಮೂಲ ಉದ್ದೆ ಶಕ್ಕೆ -ಬಂದು 
ತಲುಪ ತ್ತ. ಅದೆಂದರೆ, ಸ್ತ್ರೀ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸ್ತ್ರೀ. ವಾದವನ್ನು ತಪ್ಪಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸುತ್ತಾ 


೫೯ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


೩೦ 
6” 
(| 


“ವಿಜ್ಛೇದನ”ದ ದ ದಾರಿಯೆಡೆಗೆ ರಭಸದಿಂದ ಜೂಜು ್ಸ 
ತೀರ್ಮಾಕ್ಕೆ ತಲುವುವ ಅಪಾಯ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಆದರಿಂದ ಸಂಪ್ರ ಪ ಮತ್ತು 
ಕುಟುಂಃ ಬದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸ ಸ್ತ್ರೀವಾದದ ಆರ್ಥವನ್ನು 'ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿರುವ 
ತುರ್ತು ಅಗತ್ಯ ವನ್ನು ಪುಸ್ತಕದ ಉಚ ಭಾಗ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತ ದೆ ಏಕೆಂದರೆ 
ಈಗಾಗಲೇ ಬಾರು ಕುಟುಂ ಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಶಿಥಿಲವಾಗಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಬದುಕಿನ 
ದಾರಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾ ತನ್ನ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳು ತ್ತಿದೆ. ಬಿದ ಮನೆ 
ಯನ್ನು ೫ ಶೃಷ್ಟು ಸಂಸ ್ರ್ರೀವಾದವು ಈ ಕೆಡುಕಿಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು 

ಯನ್ನು, ಕೊಡುವುದು ಬೇಹ. ಅದು ಸರಿಯಾದ ಆರ್ಥವತ್ತಾದ ಮತ್ತು. ನಿಜವಾದ 
ಸಾತಂತ್ರ ಖವನ್ನು ಮಹಿಳೆಗೆ ಕೊಡುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನ [ಡೆಯ ಬೇಕು ಎಂಬ 
ಲೇಖಿಕಿಯ ಕಳ ಕಳಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ, 


ಡಾ ಎಸ್‌. ವಿ. ಪ್ರಭಾವತಿ 


ಸಿಕಾಡ (ಕವಿತೆಗಳು) 
ಲೇ : ಜಿ.ಕೆ. ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌ 
ಪ, ; ಸಂಚಯ ೨೪/ಡಿ. ೧೭ ಸಿ ೀನ್‌ ಮುನೇಶ್ವರ ಬ್ಲಾಕ್‌ ಬೆಂಗಳೂರು-೨೬ 


`ಸಿಕಾಡ' ದ ಕವಿತೆಗಳು ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹೆಗೊಂಡಿವೆ. ಎರಡನೆಯ 
ಭಾಗದ ಕವಿತೆಗಳು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪು ತಾಳಿದವುಗಳು. ರವೀಂದ್ರ. 
ಕುವಕಾರ್‌ರವರ ಕಾವ್ಯದ ಸಾಧನೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಮಾನವಾಗಿದೆ, ಸಂಕಲನದ 
ಒಳ್ಳೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಪದ್ಯ ಗಳನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲವುಗಳು ಬ ುತೇಕವಾಗಿ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೇ ಇವೆ. 
ಮೊದಲಭಾಗದ ಕವಿತೆಗಳೊಂದಿಗೆ, ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗುವ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದ 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿನೋಡುವಾಗ, ರವೀಂಪ. ತ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಧೇನಿಸಿದ, 
ಸಿದ್ಧ ಗೊಳಿಸಿಕು ಇಂಡ ಒಂದು ವರಾನಸಿಕ: ಆಕ್ಟ ತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನಗೆಃ ಇಂದಲವಿಲ್ಲದೇ ಕಾವ್ಯದ 


೬೦ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ರೂಪಕೊಡುತ್ತಾರೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ಅವರು ತೀವ್ಪ ರ್ರವಾದ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಒಿಡುತ್ತಾರೆ. ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪೂರ್ವ 
ಧೇನಿತ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡ ಚೌಕಟ್ಟು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳು, 
ಎಡಬಲದ ನಡುವೆ (ಇಲ್ಲಿಮಾ ತುಗಾರಿಕೆ ಸ್ಪ ಶಲ್ಪದುಂದಾಗಿದೆ), ಸ್ಮಾ! ರಕಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಜನರ ನಡುವೆ ಬಂದವರು, ಉಪಾಸನೆ, ಕ ನಮ್ಮ ದಿನಗಳು ಶಿ ಪದ್ಯಗಳು ತಾವು 


ಷಿ ಏಂ $ಇ. ರೀಲನಿತ ಕೈ 
ಹೇಳಬೇಕೆಂದದ್ದನ್ನು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ 


ಇಲ್ಲಿನ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಕೂಡ ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾದದ್ದು, ಆರೋಗ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾ 
ದದ್ದೂ ಆಗಿದೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿರುವ ಒಡಕನ್ನು, ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನವಿ ವಿದೆ. ಆವುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಗ್ರಹಿಕೆ ಇದೆ. 


ಹೀಗೆ ಪುಣ್ಯ ಪಾಪಗಳು 
ಒಟ್ಟಿಗೇ ಸಮಾಧಿಯಾಗುವುದು 
ಹೊಸಕಥೆಯಲ್ಲ (ಭೂಮಿ ನಡುಗಿದಾಗ) 


ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ ವ್ಯಾಪಾರದ ನಿರಪೇಕ್ಷತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರೆ ಮನುಷ್ಯನ ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಲೋಕವು ವೈಯ ಬಕ್ತಿಕತೆಯ ತೆವಲುಗಳಿಂದ ಛಿದ್ರಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಈ 
ಮುಂದಿನ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ನನ ಗೆ ಕಣು ರಿಯಲಿ ನಿನ್ನ ನಲಿವಿನ ದಿನ 
ಣ ಟ್‌ 


ನಿನ್ನ ದಳ್ಳುರಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಸುಖದ ಕ್ಷಣವು (ಈ ನಮ್ಮ ದಿನಗಳು 
€ 


ಕ್ಯ) ೧೧ ಎ ಹಳಿ 


ಹೋರಾಟ-೧ ಕವಿತೆಕೂಡ ಒಟ್ಟು ಮನುಷ್ಯ ಲೋಕದ ಕ್ಷುದ್ರತೆಯನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಒಡೆದುಹೋದ ಸಮಾಜದ ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬ ಸ ತನಗೊಂದು ಭೊತಕಾ 
ಲದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ ಆದಕ್ಕೆ ಬದ್ಧನಾಗಿ ಕಲ್ಲು ಎಸೆ 
ಯತೊಡಗುತ್ತಾನೆ ನೆ.ಈ ಕಲು ಎಸೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ. ತನಗ" ಬಿಡುಗಡೆ ದೊರೆ 
ಯುತ್ತದೆನ್ನುವ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕೆಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಭೂತಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟು ಬಿದ 
ಕಲ್ಪೆಸೆಯುವ. ಹಿಂಸೆಯ ಕ್ರಿಯೆ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸುವದು ಯಾರ ನೆನಪಿಗೋ 


1 


೬೧ / ಸಾಹಿ ತ ತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಬಾಧ್ಯಸ್ಮನಾಗಬೇಕಾದ ಕೆಲವರನ್ನು ತಲೆಯೊಡೆದು. ಕೆಡಹುವದು. 
ಎಲ್ಲರ ನೆನ ಪ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಡೆಸಿಕೊಂಡು. 
ತಲೆಯೊಡೆದು ಬಿದ್ದವರು 
ನ್ನು ಯಾರ: ನೆನಪಿಗೋ 


ಗತಿಹೀನ ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ಸದಸ್ಯರೂ 
ಸತ್ತವರಿಗೆ ಸದ್ಗತಿ ದೊರೆಯಲಿ 


ಎಂದು ಪಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 
ಆ ೧ 


ಹೀಗೆ, ನಿರ್ಧಾರ ತಲುಪಿದ ಚಿಂತನೆಯ ಆಕೃತಿಯೊಂದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ನದ ರೂಪಕೊಡು 

ವಲ್ಲಿ ರವೀಂದ್ರರು ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಾ 
ಹ 

ಆದರೆ ಸಂಕಲನದ ಮೊದಲ ಭಾಗದ ಪದ್ಯಗಳು ಮಾತುಗಾರಿಗಯ ದುಂದಿ 

ನಲ್ಲಿ ತೀರ ಬಳಲಿ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ -ಕವಿತೆ ಮಕ್ಕಳಾಟಿಕೆಯಂತೆ. (ಲೀಲೆಯಲ್ಲ) 

ತೋರುತ್ತದೆ... ಕಾವ್ಯ ಹೊಸೆಯುವ ತಂತ್ರವೊಂದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ . ಉತ್ಸಾಹೀ 


ಲ. 


ಕವಿಯೊಬ್ಬನು ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ, (ಹೃದಯದ ?) ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಹೊರಗಡೆಗೆ 
ಬಿದ ಏನೆಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕವಿತೆ ಹೊಸೆಯ ತೊಡ: 


ಗುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆ ಎತ್ತಕೊಂಡ ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ಅವನ ಅನುಸಂಧಾನ ಪೂರ್ಣ 
ಗೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆಂತಲೇ ಅವನು ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಕಳೆದು ಹೋಗಿ ಚಕ್ರವ್ಯೂಹದಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕ ಅಭಿಮನ್ಯುವಿನಂತಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆ ಹೃದಯದ ಭಾವ ಇವನನ್ನು ನಡೆಸದೇ 
ನಾಲಗೆಯ ತುದಿಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಇವನನ್ನು ನಡೆಸ ತೊಡಗುತ್ತದೆ, ಪ್ರಾಸ ಇವನ 
ಕೈಗೋಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಹೆಸರು ನೀಡಿರುವ "ಸಿಕಾಡ' ದ ಒಂದಿಷ್ಟು ಸಾಲು 


ಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, 


ಕಣ ಕ್ಷಣದ. ಅಣುವಣುವಲ್ಲ 
೪೫ ಬ) ೧೧ 


ದಿಗಂತದ - ಬಣ ಬದಲಾಗಿ 





ನೂರು ಸೂರ್ಯರಾಗಿ 
ಹುಣ್ಣಿ ಮೆಗಳು ಕುದು 
ಚಂದ್ರ, ರ ಶ್ರಾ ದ್ಧ ವಾಗಿ: 
ಜ್‌ ರ್ಟ 

ದಿಗಂಬರವಾಗಿ ದಿನವೆಂಬುದು 
ಗುಂಗುರದ ಉಂಗುರವಾಗಿ 
ಉಂಗುರದ ಬಿಗಿತವಾಗಿ 
ಚಿಗಿತ ನಮ್ಮ ರಕ್ತದ ಬಿಂದು 
ನಿನ್ನ ಧ್ಯಾ ನದ ಕಣವಾಗಿ 
ಉದಿಸುವದೇ ಬೆಂದು ? 


ಧ್ಯಾನ ಸ ಬಿಕತ್ತ ಸ ಗಿ 
ತೊ ತ್ತು ಮಗುವಿನ ಆಳುವನಳಿಸದ ತುತ್ತಾಗಿ 


ಒಣಗಿ. ಕಲಛ್ಪಾಗಿ ಕಲ್ಲ ತನ 

ರಂಗ ಚದುರಂಗದ ದಾಳವಾಗಿ 

ಗರದ ಗರ ಬಡಿದು ಸಡಗರಕೆ ಸೋಲಾಗಿ 

ಬದುಕು ಬರೆ ಮೇಲೋಗರವಾಗಿರಲು 

ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟ ಮುಖಗಳಿಗೆ ಮೂಗುದಾರ... 
ಹೀಗೆ ಇಶ್ಟ, 


ಕವಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮಾತು ಮಾತು ಎಸ್ಟು ಶ್ನತ್ತಾರೆ. (ಮಾತು ಎನ್ನುವ ಶಬ್ಧ 

ಕರ್‌. ಹಾ ನಾ ಧ್ನ 

ಪನ್ನು ಕುತೂಹಲಕ್ಕಾಗಿ ಎಣಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು 1!) ಆದರೆ ಮಾತು ಸಾಯದೇ 

ಕಾವ್ಯ ಹೇಗೆ ತಾನೇ ಮೂಡೀತು? ಮಾತಿನ `ಪಾ ತ್ರಾಸಕ್ಕೆ ಜೋತಾು ಬಿದ ಕಾವ್ಯದ 
ಎ 


ಛು 
ದೇಹಕ್ಕೆ ತೂತುಬಿದು.ಅದರ « ಆತ್ಮ ಸೋರಿ ಹೋಗಿಲು ರದೆ ಸ 


ಮಹ ಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ. ನಿಜವಾದ 
ಕಾವ್ಯದ ರುತ ನುಲುಚಿ ಪೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಬಾಲಹಡಿಗೆ ಸಿಕು 


೬೩ 1 ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಕಸಿವಿಸಿಪಡುವದನ್ನು ಈ ಭಾಗದ ಸಾಕಷ್ಟು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇಂಂದು 


೧ 


ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಫಲವಾಗಿರಬಹುದು. ಇಂಥದರ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕವಿತೆಗಳು 


ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಗೊಂದಲದ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತವೆ. 
೧ 
`ಸಿಕಾಡ' ರವೀಂದ್ರಕುವಮಾರರ ಮೊದಲ ಸಂಕಲನ. ಹದಿನೇಳು ವರುಷ ನೆಲದ 
ಡಿಗೆ ಧ್ಯಾನಿಸುವ ಸಿಕಾಡ ಕೇವಲ ಒಂದು ತಿಂಗಳು ಮಾತ್ರ ಬದುಕಲು ಸಜ 
ಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಸಿಕಾಡದ ಬದುಕಿನ ಈ ವಿನ್ಯಾಸ ರವೀಂದ್ರಕುವರಾರರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. 
ಆದರೆ ಆದು ಅವರಿಗೆ ದಕ್ಕಬೇಕಾಗಿದೆ. ದಕ್ಕದಿರಲಾರದೆಂದು ನಂಬುತ್ತೇನೆ-ದಕ್ಕ 
ಲೆಂದು ಆಶಿಸುತ್ತೇನೆ. 


೬ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಪದಾರ್ಥ 


ದ್ಯುಮಣಿ ಕರ್ಣದ್ಯುಮಣಿ ಸಹಿತ 

ಸ್ತಮಿಸೆ, ಕಮಲಿನಿ ಕೌರವನ ಮುಖ 

ಕಮಲ ಬಾಡಿತು ತಿಮಿರ ಹೆಚ್ಚಿತು ಶೋಕ ತಮದೊಡನೆ । 
ಅಮಳ ಚಕ್ರಾಂಗಕ್ಕೆ ಭೂಪೋ 

ತ್ತಮನ ವಿಜಯಾಂಗನೆಗೆ ಅಗಲಿಕೆ 

ಸಮನಿಸಿತು ಕೇಳಯ್ಯ ಜನಮೇಜಯ ಮಹೀಪಾಲ 
(ಕರ್ಣಪರ್ವ- ಇಪ್ಪತ್ತೇಳನೇ ಸಂಧಿ-ಪದ್ಮ-೩೧) 


ಛಿ 


ಬು 


ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಮೇಲ್ಕಂಡ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ £ರ್ಣಾವಸಾನವನ್ನು ತುಂಬ ಸಮರ್ಥ 

ರಿ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕರ್ಣಪರ್ವ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳುವುದೇ ಈ ಪದ್ಯದೊಡನೆ. 
ಸೂರ್ಯವಪು್ರತ್ರನಾದ॥8ಕರ್ಣ ಮಡಿಯುವುದಕ್ಕೂ. ಅವನ ತಂದೆ ಸೂರ್ಯ ಅಸ್ತಂಗತ 


೬೪ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸವಾಂದ 


ಕರ್ಣನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಈ ಹಿಂದಿನ ಒಂದೆ 
೦) 


ನಾಗುವುದಕ್ಕೂ ಸರಿಯಾಯಿಶಂ 
ೇರಿಸಿದ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಈ ಹದ ದಲ್ಲಿ 


ತೆ. 
ಎ ಡಾ ಉಕಾ ಡಾ ಜ್ರೆ 
ರಡು ಆಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ, ತುಂಬ ಓನ್ನತ್ಯಕ್ಕೆ ಕ 
ದ್ಯುಮಣಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ಣನನ್ನೂ ಕರ್ಣದ್ಯುಮಣಿ ಎಂದು ಸಮೂಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


೮ಾ 


ಈ ಹಿಂದೆ ಅರ್ಜುನನೂ ಸಹ ಕರ್ಣನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. 
`ಎಸು ಮರುಳೆ ಗಾಂಡೀವಿ, ಆಪತ್ತೆಸಗಿದಾಗಳೆ ಹಗೆಯ ಗೆಲುವುದು ವಸುಮತೀ 
ಶರ ನೀತಿ” ಎಂದು ಕೃಷ್ಣನು ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಆತುರ ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕರ್ಣನಿಗೆ 
ಸಾರಥಿಯಿಲ್ಲ, ಅವನ ರಥದ ಚಕ್ರಗಳು ಯುದ್ಧ ಭೂಮಿಯ ರಕ್ತದ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಹೂತು ಹೋಗಿವೆ. ಕರ್ಣನು ನಿರಾಯುಧನಾಗಿ ಚಕ್ರವನ್ನು ಕೆಸರಿನಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಎತ್ತುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಓದುಗರ ಅನುಕಂಪವೆಲ್ಲ ಕರ್ಣನ ಮೇಲೆಯೇ. ಇಂತಹ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಕರ್ಣನನ್ನು ಕೂಡಲೇ ಸಂಹರಿಸೆಂದು ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತಿರುವ ಕೃಷ್ಣನ 
ಬಗೆಗೆ ನಮಗೆ ರೋಷ ತಿರಸ್ಕಾರಗಳು ಮೂಡುತ್ತವೆ. ಆಗ ಗಾಂಡೀವಿ "ಬಿಸುಟು 
ಹೋದನು ರಥವ ಸಾರಥಿ, ವಸುಧೆಯಲಿ ರಥವದ್ದು ಕೆಡೆದುದು, ನಿಶಿತ ಮಾರ್ಗಣ 
ಎಲ್ಲ, ಕೈಯಲಿ . ದಿವ್ಯ ಧನುವಿಲ್ಲ, ಎಸುವಡೆಂತೇಳುವುವುಕಯ್‌ ? ನೀ ಬೆಸಸುವಡೆ 


ನ್‌ ಲ ೨ 


ಮನವೆಂತು ಬಂದುದು ? ಬಸುರ ಶಿಖಿ ಬಲುಹಾಯ್ತು, ಕರ್ಣನ ಕೊಲುವನಲ್ಲ' 
ಣ್ಟ 


ಶ್ರ 


೨ 
ಅದಿ 
ಆ 


ಎಂದು ಷ್ಣ ನಿಗೇ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇಡೀ : ಸಂದರ್ಭವೇ ಇಲ್ಲಿ ಕರ್ಣನ ಪರವಾಗಿದೆ 

ಕ್ರಷ್ಣ ನೊಬ್ಬನನ್ನು ಹೊರತು ಪಡಿಸಿ. ಇನ್ನು ಓದುಗರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಕರ್ಣ ಕುಂತಿಯ 
ಣ ಬಿ ವಾ ಲ್‌ ೧೧೨ 

ವ 


ುಗನೆಂದೂ, : ಅರ್ಜುನನ ಅಣ ನೆಂದೂ ಗೊತ್ತಿ ದೆ.. ಅರ್ಜುನನೂ ಅಣ ನ ಸಂಬಂ 


ಇ ಣಿ 
ಕರ್ಣನಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಉಪಾಯವಿಲ್ಲದೆ ಕೃಷ್ಣನು ಬೀಸಿ 
ಕ ಿ 


ಕಾದ ಲಾ ಅ ಇ ಗಾ ಶಂ ೪6 

ಇಂತಹ ಉತ್ಕಟ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲೂ ಕರ್ಣನು-“ರಥವ ಸಂತೆೆಸಿದನು- 
ಬಳಿಕತಿರಥ .. ಭಯಂಕರನೇರಿದನು ನಿಜ ರಥವ, ಅತಿ ಹರುಷದಲಿ ತೊಳೆದನು 
ಚರಣ ಕರತಳವ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ಣನು ಹೀಗೆಂದುಕೊಂಡ "ಪೃಥಿವಿ ನೆನೆದಪಕಾರ ಲೋಕ 
ಪ್ರಧಿತವಾಯಿತು ಸಾಕು-ಬದುಕಲಿ ಪೃಥೆಯ ಮಕ್ಕಳು” ತಾನು . ಕುಂತಿಯ ಮಗ 

ತ] 

ನ್ಟ ವ ೨ 7೪ ಆ ಆ ಸ ಕಾಳೆ ಜುದ ಲೆ ಹಾಲೆ ಹ ೦ ಇಲಿ 
ನಿಂದು ಗೂತ್ತಿದೂ ತಮ ೦೧ರನ್ನು ಉಳಿಸುವ ಮಾತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ತನ್ನ ತಾಯಿಗೆ, 


ಅ್ರ 
ಅ? 
“ನಿನ್ನಯ ಧೀರರೆಐರ ನೋಯಿಸೆ | 
ಸ ಇ0ಗಿರಿಸಿಹೆವ್‌ಕ..ಂ 75ಬ 0೨ 6ದದ್ದ  ಇದಿದಸಷಹಿಿ ಇ | 
೧ ಬ | ಕ ಧೀರರೈಐರ ಮೋಯಿಸಿನು ರ೮ಐ೧ ಜಪ ಸಖನಾಣ -ಎಂದಿದ್ದ ರ್ಣನ ಈ 


೨) ಗ ಗ ಇ 0 ವ ಇದ್ರ ಐ! 3 ೫6 | 8 
ಥೀರೋದಾತ್ರ ಇಲುವನ್ನು ಕಂಡ ಇಡೀ ಸೇನೆ. ``ಅಳುಕಿದನೆ ರಥ ಮುಗಿ ದರೆ ? 
ಕಾಚಾ ಪ ೨) (3 
ಕಳವಳಿಸಿದನೆ. ಶಲಾಾ,ಪಸರಣಕೆ ? ಕೆಲಬಿಲನ -ಹಾದಿದನೆ. ಎಡಿ ಡಿ 
೪ಿಸಿದನಿ ಶಲ್ಯಾಪಸರಃ ುೌ ( ಕಲಬಲನ ಹಾರಿದನೆ ನಿರನವಗಡಿಸಿ ಕಾದಿದಜೆ ? 


೬೫ / ಸಾಹಿತ್ಮ ಸಂವಾದೆ 


ಮರು ಭಾಪು”_-ಎಂದು ಕರ್ಣನನ್ನೇ ಹೊಗಳುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಮುಂದೆಯೂ ರ್ಣ 
ನು ವೀರಾವೇಶದಿಂದ ಇಸ್‌ ಮಡಿಯುತ್ತಾನೆ ನೆ. 


ಇಂತಹ ವೀರಮರಣವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ ಕುಮೂರ ವ್ಯಾಸ ಕರ್ಣನನ್ನು 
'ದ್ಯು ಮಣಿ' ಎಂಬ ಪದದೊಂದಿಗೆ ದ್‌ೆ ಸೂರ್ಯಪುತ್ಪ ನಾದ ಅವನನ್ನು ಬ 
ದ್ಯು ಮೆ ಎಂದಿದ್ದಾ ನೆ. ಕರ್ಣದು ್ಯಮಣಿ-ಎಂಬ ಪದ ಪ(ಯೋಗ, ಮೇಲ್ಕ ೦ಂಡ 


ಪೆ 
ಸನಿ ವೇಶಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ ರೂಪಕವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇಲ್ಲಂದ ಮುಂದಿನ ರೂಪಕಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕರ್ಣನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕರ್ಣದ್ಯು ಮಣಿ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಪಷ್ಟಿ ೇಕರಿಸುತ್ತವೆ. ಕೌರವನ ಮುಖ 
ಕಮಲವು ಕರ್ಣದ್ಯುಮಣಿಯ "ಅವಸಾನದಾದ ಬಾಡಿತು. ಸೂರ್ಯಾಸ್ತದಿಂದ 
ಕಮಲಗಳು ಅರಸ ದಕ್ರವ್ನಾಾ ಪಕ್ಷಿಗಳೊಂದಿಗೆ ದುರ್ಯೋಧನನ ವಿಜಯ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನು ಸವೂಕರಿಸಿ ಕರ್ಣನನ್ನು “ಕಣ ೯ ದ್ಯು ಮಣಿ "ಯನ್ನಾ ಗಿಸಿದ್ದಾನೆ ಕವಿ. 


ಇದು ಮಹಾ ಭಾರತದ ಮುಂದಣ ಕತೆಯ ಮುನು ಟ್ಸೂಜನೆಯೂ ಆಗಿ 


ಬಂದಿರುವ ಪದ್ಯ. 
-ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಚಿದಂಬರ ರಾವ್‌ 


ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು... 


ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಡೆದ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳದದಲ್ಲಿ ನಾನು 

ಅಧಿ ೧ ಈ 
"ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸ.ಜನ ಶೀಲನೆಲೆ' ಎನ್ನುವ ವಿಷಯ ಕುರಿತು ತ ತ. 
ದ್ಬಿ ತು. ನಾನು ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಯೋಚನೆಗಳನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಮುಂದೆ 


ಇಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ... 
6 
...ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಎಂದರೆ. ಏನು ಎಂತೆನ ನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯನ್ನು ಬಾ 
ಉತ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು . ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು 


೬೬ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಹೆಚ್ಚಿಸುವಂತಹ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ; ಬದುಕನ್ನು  ಇನ್ನಷ ಷ್ಟು. ಸಹನೀಯಗೊಳಿಸುವ, 
ಸುಂದರ ಗೊಳಿಸುವ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು: ಸಮಪ್ಪಿಯ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ವರ್ಧಿಸು 
ವಂತಹ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ನೀಡುವಂತಹ ಚು ುಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪಜನಶೀಲ ಟುವಟಿ 
ಸಜ 


೬ 


3 


೭೬ 


ಗಳೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಸ್ಭ ಇನಶೀಲತೆಯ ಈ ವ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯ ತಾ 


ಶೀಲ ನೆಲೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ನನ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಉದ್ದೆ ಶವಿದೆ... 
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ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ಮಾತು. ನಾವೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ನೀಡಿರುವ 

ಮಹತ್ವ ಪ್ರಮಾಣ ಮೀರಿದುದೂ ಅವಾಸ್ತವವಾದುದೂ ಆಗಿದೆ. ಸೃಜನಶೀಲತೆ 

ಎಂದೊಡನೆ ನಾವು ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಷ್ಟಿಯ ಬಗೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಮಾತನಾಡತೊಡ 

ಗುತ್ನೇವೆ,. ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳುವ, ಆದರ ಬಗೆಗಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ 
ದ 


«2೬ 


ಆಗ 


ಅಧಿ 


ಮೊತ್ತವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಏಕೈೈ ಕವಾದ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಚಟುವಟಿಕೆಯಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಭಾವಿಸಲ್ಪಡುತ್ತ ದೆ. ಇಂಥ ಚಾ ಅವಾಸ್ತವವಾದುದು. ಬದುಕಿನ ಅಂಗಳ 
ದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವ ಎಪ್ಪೆಲ್ಲ ಸ್ಥ ತಫ್ರಜನಶೀಲವಾದ ಆಟ- ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವೆ ಓವನ್ನು 
ವದು ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಎ ಮಾತ್ರ. ವೈ ಯುಕ್ತಿಕ- “ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಿ ಬಯ ಬದು 

ನ್ನ್ನ ಹೆಚ್ಚು ಸಹನೀಯ ಗೊಳಿಸುವ ವಲ್ಲಿ ಸಫ ಗೊಳ್ಳುವ ವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲವೂ ಸಜನ 
ಶೀಲತೆಯ ಮಟ್ಟ ವನ್ನು ಮುಟ್ಟು ತ್ರೃವೈೆ 


... ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರವನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸದೇ, ಸಮಗ್ರ. ಜಾವಜಾಲದ ಪರಿ 
ಸರವೂ ಹಕ್ಕಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಅದರ ಒಂದು ಆಂಗವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವಂತೆ ನಡೆ 
ಯಾ ಪಂ ಬೇಸಾಯವು ಸ ಸೃಜನ ಶೀಲವಾದ ಆ ಭಿವ `5ೈಯಾಗಿರುತ್ತ ಕಾ: 
ಆದರೆ ಇಂದಿನ ನಮ ್ಕ್ರ ಬೇಸಾಯವು" ಹೆಚ್ಚು ಗೊಬ ರ-ಹೆಚ್ಚು. ನೀರು-ಹೆಚ್ಚು 
ಕೀಟನಾಶಕಗಳು ಮತ್ತು ಇವುಗಳ ಮೂಲಕ ಹೆಚ್ಚಿ ನಪ ರ್ರಮಾನದ ಬೆಳೆ ಎನ್ನು ವ 
೦ತಹ ಸೂತ ತ್ರಕ್ಕೆ ಬದ ಶ್ಪವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದೆ. ಜನಪ. ಯ ಸಾಹಿತ ವು ಜನಪ್ಪಿ ಬ 
ತೆಯ ಒಂದು ಸೂತ್ರ "ದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ” ಬೇಸಾಯವೂ ಇಂಥ ಒಂದು 
ಜನ ಪಿ ಶ್ರಯವಾದ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ..ಸೂತ್ರ ಗಳು ಸೂ ಲವಾದ 
ಮಾರ್ಗಗಳು. ಅವು ಸ 'ಕ್ಚ್ಮಗಳಿಗೆ ಕುರುಡಾಗಿರು ತ್ತವೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸುವ 
ಮಾರ್ಗ ನಿಜವಾದ ಸ್ಭ್ರ ಜನಶೀಅತೆ. ಬೇಸಾಯದಲ್ಲಿನ ಇಂತಹ ಸ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯು 
ಮಣ್ಣಿನಲ್ಲಿಯ ಎರೆಹುಳುಗಳ ಉಪ; ತಿಯನ ಸ್ನ ಅವುಗಳ ಉಪಯುಕ್ತ ತೆಯನು 


ಸಿ 
€ 
ಅವುಗಳ ಸ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಬಗೆಗೆ ; ಜೀವ-ಭೂ-ರಾಸಾಯನಿಕ ಚಕ್ರಗಳ 


ಬಗೆಗೆ, ಅವುಗಳ ನಿತ್ಯ. ಆವರ್ತನದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ... ಇತ್ಯಾದಿ ಇಂತಹ 
ನೂರೆಂಟು ಸೂಕ್ಷ ತಗಳನ್ನು ಕಂಡು-ಕಾಣಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ಬಗೆಗೆ ತುಡಿ 
ಯುತ್ತದ್ದೆ, ಅಲ್ಲಲ ಹ ಹನಿ ನೀರಾವರಿಯ ಪ ರ್ರೆಯತ್ನ ಗಳು, "ಶ್ವ ಸಾಗಾಣಿಕೆ 
ರೇಶ್ಮೆ ನೇಯ್ಗೆ ಇವು ಒಂದಿಷ್ಟು ಸೃ ಸ.ಜನಶೀಲ ಚಟಾಎಟಿಕೆಗಳಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. : ; 
ಬೇಸಾಯ ಮಾತ್ರ ಎಂತಲ್ಲ. ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ವೃತ್ತಿಗಳೂ ಸೃಜನಶೀಲ ನೆಲೆ 
ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲವು. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಯಜಮಾನಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬ ಈ ಉಳಿ 
ದೆಲ್ಲ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸದೇ. ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತೇವೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಇನ್ನೊ ಸು - ತೊಂದರೆ ಎಂದರೆ, ಈ ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಪುವಂತಹ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 
ಸಾಗ] ವೈಯುಕ್ತಿಕವಾದ ಸಾಫಲ್ಯಗಳೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಲ್ಪಟ್ಟು. ಅವಜ್ಞೆ ಗೊಳಪಟ್ಟು.ಅವು 
ಗಳನ್ನು ರರುತಿಸುವಂತಹ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕವ ಗೆರುತಿಸುವಿಕೆ ನಡೆ 
ಬರೂ. ಅದು ಸರಿಯಾಗಿ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ದ ವೃಪನ ವೃತ್ತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾದ ಸ ಜನ 
ಶೀಲತೆಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಪಬಲ್ಲದು....ಸೈಜ ಜನಶೀಲತೆ ಎನ್ನುವದು ತೀವ್ರ ಸೌಷ್ಟ್‌ 
ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿ ಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದರೂ ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಂ ಯಾಜಚಿಗಿನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಫಲ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತೀವ್ರವಾದ ವೈಯುಕ್ತಿಕತೆಯಲ್ಲ ನೆಲಿನಿಂತ ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಸೃಜನ 
ಜಂಗುಹತ್ತಿದ ಸರ್ಕಾರಗಳ ರ ಚ 
ದರೂ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೆ ? (ಹಳಸಿದ ಅನ್ನದ ವಾಸನೆಯೇ ನಾಯಿ ನರಿಗಳಿಗೆ: 
ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾಗುತ್ತದೆ !)....... 
ಜಕಾರಣವನ್ನು ಸೃಜನಶೀಲನೆಲೆಗೆ ಒಯ್ದ ವರು, ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಏಿ, 
ಸ್‌ ರಾಗಿ ಲೋಹಿಯ ಆಚಾರ್ಯ ನರೇಂದ್ರದೇದ, ಮತ್ತು 
ಒಂದು ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಜವಹರಲಾಲನೆಹರೂ ಕೂಡ. ಆದರೆ ಆ ನಂತರದ ಪೀಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಿಶನ್‌ ಪಾಟ್ನಾ ಯಕ್‌ರಂತಹ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬ ರನ್ನು ಹೊರತು ಪಡಿಸಿದರೆ. ಹೃದಯವಂತ 


ಸೈಜನಶೀಲ ರಾರ ಗಳನ್ನು ನ ಹಟಾ 3 ಸೃಜನಶೀಲ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ನಮ್ಮ 


ತ ತಳಿಯು ನಶಿಸಿಹೋಗಿ ಇಂದು ಸಮ್ಮ ವಾ ವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಎಚ್ಛ ೦ಭಿಸುತ್ತಿ ರು 
ವದು : ಹವಾಲಾ ಹೈಬ್ರಿ ಡೇ ತಳಿಯ ರಾಜಕಾಠರ ಳು. ರುಕ್ಷ ಕೋಲ ನಾವದ ಈ 


ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದು ಬಾಬರೀ -: ಮಸೀದಿ ಕಾಂಡ, : ಬಾಂಬೇ ಬ್ಲಾ ಸ್ಟ್‌ಗ 
ಳಿಂದ ಒಡೆದು ತುಂಡು ತುಂಡಾಗಿ ಹೋದ ಸಮಾಜವನ್ನು (001/06 18 ೬೧೨ 


108 0800( ೦1 (ಆ 5ಂ೧೬೧೮೮೦॥6!).... 


೬೮ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಬೇಸಾಯ ಮುಂತಾದ ಜೀವನದ ವೃತ್ತಿಗಳಂತೆಯೇ, ಸಚ 
ಬಗೆಗಿನ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಗಳಿಸುತ್ತಿರುವ ಸ್ಪೆಜನ ಶೀಲ ಕ್ಟ 

ನ್ಹುವ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಗುರುಶಿಸಲ್ಪಡುವ, ಕಲೆಗಳೆಂದು ಕತೆಷ್ಟುಲ್ಬ ಡುಭ ವೃತ್ತಿ 
ಗಳೆಂದರೆ ಸಂಗೀತ ಕಲೆ. ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕಲೆ ವಸ್‌ 
ದಂತೂ ಅತ್ಯಂತ ತೀವಪ್ರವಾದ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನು ವಸತಿ ನನ್ನ್ನ 
ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಯಹೂದಿ ಮೆನುಹಿನ್‌ ಒಂದು ಕಡೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 1/1 2810 
076೩॥6$ ೦8667 ೦೭! ೦% 01808; ೦೯ ೯0111171 11100508 
11೩71171117 ಏ0೦0 176 61101860 : 16106) 1177]0505 
0೦110107 07೦0 116೮ 016]018160: ೩070 00೯170071೧0 
೦5685 ೦೦177೩1101111) 01000 11೮ 1000081008. (ತಾಳಲಯ 
ಗಳು ಭಿನ್ನತೆಗಳ ನಡುವೆ ಐಕ್ಯವನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತವೆ ; ನಾದಮಾಧುರ್ಯವು 


ಕ 


ಕಂದಕಗಳನ್ನು ತೊಡೆದುಹಾಕುತ್ತದೆ, ಮತ್ತು ಶ್ಪ್ತ್ರತಿಲಯಗಳ ಇ 
ಎಲ್ಲ ಪರಸ್ವರ ವೈರುದ್ಧ್ಯಗಳನ್ನು ತೊಡೆದುಹಾಕಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಸಂಗೀತವು. ಅರಾಜಕತೆಯ ಗೊಂದಲಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತೊಡೆದುಹಾಕಿ 
ಸುವ್ಯವಸ್ತೆ ಯನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸುತ್ತದೆ.) ಪ್ಲೆಟೋ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರವು ಆ ಜನಾಂಗದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆತ್ಮವೆಂದು _ ತಿಳಿದಿದ್ದನು. ಅವನ ಗುರು 
ಸಾಕ್ರಟೀಸ್‌ನು . ಯಾವುದೇ ಜನಾಂಗವು ತನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ 
ಕೂಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವುದಾದರ ಅದು ತನ್ನ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಶುದ್ಧ ವಾಗಿ ಉಳಿ 
ಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂದು  ಹಳುತ್ತಾನೆ. . ಅವನು ಜಿ ನ್ನಾಶಿಯಂನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿ 


ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಹೀಗಿವೆ: 


110810 ೩೧76 17785110 0೮ ೯೮5೮೯೪೮6 1ಗ (101೯ 
೦೫1810೩1 10771 270 70 1007019೩(100 ೧7೩66.......7೦ 
೩1) 170510೩1 10೧70181100 15 1! 018 68೩7867 £೦ 6 
1016 51810: ೩೧6 ೦0881 (0 06 0701101166. 50 ೧೧ 
೦೫ 10115 ೩೧೮ | 0೦೩7 ೦011೮ 00110೪96 ೧1೧3-76 5೩೫8 (1೩॥ 
೪೫1100 010005 0೦8 030510 00876, (20 7116811601೩1 


1೩ ೫/8 ೦1 5181೮ ೩1೪೫/೩೪75 08808೮ 9೫10 100707.... ಸಂಗೀತ 
ಕಲೆಯು ಸಾಮಾಜಿಕ ಆರೋಗ್ಯದ ಸ್ಹ ತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸೂಚಕದಂತೆ ಕೆಲಸ 


ಹ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


ಮಾಡಬದು. ನಮ್ಮ ಯುವ ಪೀಳಿಗೆಯ ೊಶಾ ತ್ಮ ಸಂಗೀತದ ' ಪ ಬಾವ ದಲಿ 
ೆ ಸ್ವಾತ್‌ 


ರೂಪು ೫ ಸ ಚಿತ ಸಂಗೀತದ ಬೆನು ತ್ತಿರು ಗೃ] (ನೆ 
ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಪಲ್ಲಟಗಳನ್ನು' ಸುರು ಚ ದ, 
ವಾದೂನಾವಮಾಧುರ್ಯ ಪ ಧಾನವೌದ ಭಾರ ಬಾಹೂ ಬೂಚ 2 ಖ್ಪ್ಫಂ್ಬ 

ಹಟ್ಟ ಗೆ ತೆ ೦ಲಟು) ಟಚ್‌ ಸಂಗೀತ ಶವು ಸಂಯ ಮುದೆ 


ಮೂಡಿಸಬಲ್ಲುದಾದರೆ. ಢಾಳಾದ ಲಯ 'ಪ ರ್ರಧಾನವಾ 


ಚ 


೧೨ (%ಇ೮ಿ ಇತ ಇ 6 ಕ ಕ 

(ಬೀಟ್ಸ್‌) ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತವು ಅಸಂಯಮದ ಚಲನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸು 

ತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಗಿ 0ಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರೆಧಾನವಾಗುವ 'ತಂತಿ ವಾದ್ಯಗಳು ಮನಸ್ಸನ್ನು 

ಒಳಮುಖಗೊಳಿಸಿದರೆ ': ಪಾಠಾ ಠತ್ಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥ (ಳಿಸವಾದ ಡ್ರಮಿ ಒನೆಬೀ ಟ್‌ 
ಣ್‌ ಸ ಸ್‌ 

ಜಾ ಸಾಗ ಳೆ | ತಬ 8 ೧ 

ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹೊರಮುಖಗೊಳಿ ಳಿಸುತ್ತದೆ.',.'' ಕ 


* ಕ | ತೆ $. ಲ ಗ ೩ ೯86 
* | | 
ಕ [ | 8 | 11 ತ ೩೨ 


_.ಹೀಗೆ-ಬೇಸೌಾಯ: ಅಧ್ಯಾಪನ, ರಾಜಕಾರಣ ಮುಂತಾದ ವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು 

೫ 

ಜಸ ಸಶೀಲತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಜಾಡು ುವಾಗಉಊಉ ಲ್ಲೇಖ ಸುಶ್ತಿ ರುವದು ಆಸಾಂಪ ಬಾ 
ಯಕವಾದ'' “ರೀತಿಯಾದೆರೂ ' ಅವಾಸ: ಮದನ ಅವಾಸ್ತವವಾದೆದ್ದೆಂದ 


ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಕಡಿಮೆ ಮಹತ್ವ ಹೊಂದರುವ ' ಬರಹಗಾರನ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು 
4; ತ ದ್ಯಾ 
ಅತ್ಯಂತ ಪುಹತ್ವ ದ್ಜೆಂದು” ಪಂಡಾ ಅದೊಂದೇ ಏಕ್ರೈ ಕವಾದ ಸ್ಫಜನೆಶೀಲ 

ಕ್ರ ಕ 


ಆ 


ಗಿ 


ಹ 
ಪಾದ ಕ್ರಿಯೆ ' ಎನ | ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ, ಆಂ ತಹದೇ ಭೆ ್ರಮೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ” 
ಇಳು ಚ ಶಿ ಜಿ ತ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಈಜುಫ ದು.. .ನನಗನ್ನಿಸುವುದೆಂದರೆ ಬರಹದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಸೃಜ ಕ 
ಶೀಅಿತೆಗಿಂತ "ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ “ವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ. ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ' ಸ್ಫಜನಶಿಕಿಲತೆಯು' 


ಹಾಯಿ ಕ್ರ ಬ 
ಯಾವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಕನಿಷ್ಠವಾದದಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ “ಅಧ್ಯಾಪಕ 
ಅಥವಾ ಒಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ರಾಜಕಾರಣಿ ಆಥವಾ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಬೇಸಾಯಗಾರ ಇವರು 


ಗಳು. /ಒಬ್ಬ: [ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿ. ಸಾಹಿತಿಯಷ್ಟೇ ಪಬಖ್ಯನಾದವರು.: ಗಾಂನೀಜಿ ಒಮ್ಮೆ 

ರವೀಂದ್ರನಾಥ 'ಟಾಗೂರಿಥ : ಅತಿಥಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ. ಅಐರು ಇಳಿಮುಕೊಂಡು' ಕೊಠ) 
ಡಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದ. ಟಾಗಃ ಇರರ ಚಿತ್ರಗಳನ ನ್ನು: ಅಷ್ಟಗಿ ಗಮನಿಸದೇ. ನಿರ್ಲಕ್ಷಿ 
ಸುವಂತೆ: ತೋರುತ್ಶ್ತಾಶೆ. /ಟಾಗೋರರು ಆ. :ಚಿತ್ರಗಳ 'ಬಗೆಗೆ- 'ಗಾಂಧೀಜಿಯಪರ' 
ಆಭಿಪ್ರಾಯ ತಿಳಿಯಲು: ಆಬೇಕ್ಷಿಸಿ/ಒತ್ತಾಯಿಸಿದಾಗ 'ಗಾಂಧೀ ಹೇಳಿದ್ದೆ ೦ಹಲಿ- `ನನಗೆ 
ಚರಕಡಿಂದ:: ನೂಲು! ತೆಗೆಯುವದು : ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅಥವಾ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂತೋಷ : ಕೊಡುತ್ತದೆ!. ಇದು ಗಾಂಧೀ 


ಜಿಯವರಲ್ಲಿದ್ದ: ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದಕ್ಕೆ 


೭೮:/ ಹಾಹಿತ್ಯ' ಸಂವಾದ" 


ಟ್‌ ಎ ಚ ಗ ಸರಸಿ” 
ಬದಲಾಗಿ ಇದು ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದ್ಯ; 
ಅಲವೆ? ಹೀಗೆ ಇಶ್ನಾದ್ಗ 

ಬ್‌ ವ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಬಂದಿಷ್ಟು ತಮಾಷೆ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ... 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ (!) ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಎನ್ನುವ ವಿಷ 
ಸುವ ಸಂವಾದ ಗೋಷ್ಠಿ. ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಇಡಿಕಿರಿ 


ಪ 

ಯುವಂತೆ ಪತ್ರಿಕೆ ನಡೆಸುವ, ನಡೆಸದ. ಸಂಪಾದಃರು -ಪತ್ರಕರ್ತರು ಕುಳಿತಿದರು. 
ವೇದಿಕೆಯ ಕೆಳಗಡೆಗೆ ಪ್ರೇರ್ಷ್ಷರ: ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ು ಪಾಲುಗೊಳ್ಳಲು 
ಆನುವಾಗುವಂತೆ ಒಂದು ಮ್ಭೆ ಕನ್ನು ಇಡಲಾಗಿದ್ದಿತು. ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲಿದ್ರವರು 
ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಆಡಾದಿ ಡ್ನಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಸ ರತಿ ದ್ದಾಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಗೆಳೆಯ 
ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅವರು. ಕುಳಿತಲ್ಲಿಂದಲೇ, ಎದ್ದು ನಿಂತು ಏನನ್ನೋ ಹೇಳಿ 
ದಾಗ ಇಡೀ ವೇದಿಕೆಯೇ ಭಜಷಾಸನಗೂಂಡಾ -ಬನ್ನಿ ಸಾರ್‌....ವೇದಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ಬನ್ನಿ ಸಾರ್‌...” ಎಂದು ಯಾಚಿಸಕೊಡಗಿತು. ನನಗೆ ವೇದಿಕೆಯ ಸ್ಯ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕುರ್ಚಿ ಕೆ ನಳವೇ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ 

ಕೆಯ ಮುಂದೆ-ಕೆಳಗಡೆಗೆ ಇಟ್ಟ ರುವ ವೆ 
ಚಿಂತಿಸ ಸುತ್ತಿದ್ದ ದಂತೆಯೇ ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸರು ವೇದಿಕೆಯ ಕೆಳಗಿನ ಮೆ ಕನ್ನೇ ಬಳ 


9 


ರ್ರ 


ಸಕೊಂಡಡೆ್‌ ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದು ಈ `ನನಗೆ ಇವತ್ತಿಗೂ ಒಬ್ಬ ಜಾರ್ಜ್‌ ಸ ಲ್ಲನು 
ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯ ಪತ್ರಕರ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ... ಫ್ರಾಂಕ್‌ ಮೊರೇಸ್‌ರು ಅತ ್ಯ೦ತ ದೊಡ್ಡ 
ಕೆಲಸಮಾಡಿದ್ದಾರೆ...ಅವರು.. ಡಾಮ್‌ ಮೊರೇಸರ ತಂದೆ ಸು ಇಂಡಿ 
ಯನ್‌ ಎಕ್ಸ್‌ಪ್ರೆಸ್‌ನ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿದ್ದಾ ಗ ಪ್ರಂಟ್‌ ಪೇಜ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಂಪಾದ 


ಕೀಯ ಬರೆದರು. ಅವರು ನನ ಮುಖ್ಯರೆನ್ಹಿಸು ' 

ೆ ಕ ೯ ತ್ತ ಮುಖ್ಯರೆನ್ನಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಇವತ್ತು ಯಾರಾ 

ದರೂ ಫ್ರಾಂಟ್‌ ಪೀಜ್‌ಗೆ ಸಂಪಾದಕೀಯ ಬರೆದು ಪ ಸಿದ್ದರಾಗಿದ ರೆ ಆದು 
ಇ) €್ರ ೦ಎ ಎ 

ದಾ ಇ ಇ. ಇ ದ್‌ ವ ಡ ನಿ ಇರ್‌ 0 

ಫ್ರಾಂಕ್‌ ಮೊರೇಸ್‌... ಹೀಗೆ ಇತ್ಯಾದಿ. ಮೊದಲೇ ಹಾದಿತಪ್ಪಿ ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟು ನುಗ್ಗುತ್ತಿದ 

೯ಯ ಗೂಳಿಗೆ ಶೂದ್ರ: ಶ್ರೀನಿವಾಸರು ಕಂಠ ಟವೆಲನು ಶನ | 
ಕಿ ಆಲ್ಲಿ ಲ ವಾ ಸರು ₹೦ ಇ ಟವಲ್ಲನ್ನು ತ್ರೆ ಗೀರಿ 


ಇಂತಹ ಮಾತು ಗಳನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತಿದಂತೆಯೇ 


ಣಿ 

ಜ್ಜ 
೨೨ 
( 
೪( 
ಓ/ 


(| 
1] 


ವೆ 
ಸ ರತಾ ಟೂ ಇಸಾ ಕಾ ಕಾ ಕಾ ್ಯ ಕಾರಾ ಹಾಗ ಅಹಾ ಪಚಾ 
ಕ ಜಟ ನು ಕೃತಾರ್ಥರ ರಾದಿವನ್ನುವ, ಭಾವದಲ್ಲಿ ಥ್ನಾಂಕ್‌ಯೂ ಸರ 
೧ ೪ 1 ಗ್‌ 6 ಇ 23 
ದ. ನಾನು ಹಾಂ: ನನ್ನ -ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹಳಿ ಗಾಡಿನ 


ತೆಯೇ | ನೀನೆಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ಹೋದೆ? ಎಂದುಕೊಂಡು ಎದ್ದು %ರುವಂತಾಯಿತು. 
ಬೆಂಗಳೂರು ನಮ್ಮ ಮನ್ನಾ ಳುವ ರಾಜಧಾನಿ ಎನ್ನು ವದು ಸ್ಪಷ್ಠ ಷ್ಟವಾಯಿತು ಚೈಸಿಟ್ಟಿ 


ಇನ್ನೂ ಹೇಳುವುದಕ್ಕಿ ದೆ. ಎಲ್ಲ ಒಮ್ಮೆ ಲೇ ಏಕೆ ? ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು 
ಎಲ್ಲದರ ಬಗ್ಗೆ. ಕೊನೆಯ ಮಾತು ಹೇಳಬೇಕಾದವರು ತಾವೇ ಎಂದು ಮಾತಾಡು 
ತ್ರಿರುವಾಗ ನನ್ನಂಥ ಕರಿಯರಿಗೆ ತಮಾಷೆಗಳಿಗೆ ಕೊರತೆಯುಂಟಾಗಲಾರದು. ಇನ ಷ್ಟು 
ತಮಾಷೆ ಕಂಡು ನಕ್ಕು ಹಗುರಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗಲು ಮುಂದಿನ ಕಾಲ ನಮ್ಮದೇ 


ಆಗಿರುವಾಗ ಅವಸರ ಮಾಡುವುದೇಕೆ ? ಅಲ್ಲವೇ? 


-. ಸಂಹಾದಕ 


ತ) ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಓ, ನಮ್ಮ ಸಂಸತ್ತು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಮೂಲ : ಸುಭಾಶ್‌ ಸಿ. ಕಶ 


ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕಗಳಂ 


೧. ಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತು ಅವನ ಸ್ನೇಹಿತರು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮೂಲ : ಆರ್‌.ಕೆ. ನಾರಾಯಣ 
ಅನು : ಎಚ್‌. ವೈ ಶಾರದಾಪ್ರಸಾದ್‌ ಪಟ ೧೯೪. 
ಬೆಲೆ : ರೂ. ೩೪ 
೨. ಕೋಸಲಾ (ಕಾದಂಬರಿ) ಮರಾಠಿ ಮೂಲ : ಬಾಲಚಂದ್ರ ನೆಮಾಡೆ 
ಆನು : ವಾಮನಬೇಂದ್ರೆ ಪಟ : ೩೩೫. ಬೆಲೆ ರೂ. ೫೯ 
3, ಅನಂತಶಯನ ತಮಿಳು ವೂಲ ; ನೀಲ ಪದ್ಮನಾಭನ್‌ 
ಅನು : ಎಲ್‌, ಗುಂಡಪ್ಪ ಪುಟ : ೨೨೫. ಬೆಲೆ ರೂ. ೪೨ 


೪, ಪ್ರತಿಪದಾ (ಕಾದಂಬರಿ) ಆಸ್ಸಾಮಿ ಮೂಲ:ಬೀತೇಂದ್ರಕುಮಾರ್‌ಭಟ್ಸಾ ಚಾರ್ಯ 


ಅನುವಾದ : ಎಸ್‌. ಎಂ, ರಾಮಚಂದ್ರಸ್ವಾಮಿ ಪ್ರಟ;:೩,೨೧. ಬೆಲೆ ರೂ. ೫೫% 
ನ 


೫. ನಮ್ಮ ಜಲ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಮೂಲ ; ರಾಮ 


ು: ಟಿ. ಆರ್‌. ಅನಂತರಾಮು ಪುಟ ೯೪ ಬೆಲೆ ; ೨೬ 
ಪ್‌ 

ಅನು : ಆರ್‌. ಎಲ್‌, ಅನಂತರಾಮಯ್ಯ ಪಟ ೨೪೬, ಬೆಲೆ : ರೂ. ೪೬. 
೭, ಉದ್ಯಾನಗಳು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಮೂಲ : ಲಯೀಖ್‌ ಫತೇಆಲಿ 

ಅನು : ಎಂ. ಆರ್‌. ಆನಂದರಾಮಯ್ಯ ಪುಟ ; ೧೧೦ ಬೆಲೆ ರೂ, ೩೬ 


1 


₹ 


(ಈ ಮೇಲಿನ ಪಸ್ತಕಗಳ ಪ್ರಕಾಶಕರು ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಬುಕ್‌ ಟಸ್‌ ಇಂಡಿಯಾ 
ಹೊಸದೆಹಲಿ) ಸೆ 


*್ಕ 
೧( 


ುಲಿಸವಾರಿ (ಕಥೆಗಳು) ೧೯೯% ಲೇ: ವಿವೇಕಶಾನಭಾಗ 
ಪ್ರ: ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ ಹೆಗ್ಗೋಡು (ಸಾಗರ) ೫೭೭೪೧೭, 
ಪುಟ : ೧೦೦ ಬೆಲೆ ; ರೂ.೫೫ 


೯, ದೇಸಗತಿ (ಕಥೆಗಳು) ೧೯೯೪ ಲೇ ; ರಾಘವೇಂದ್ರಪಾಟೀಲ 
ಇಗ ೬ ಜು ವ್‌ ಜ್‌ ್‌ ಲ ಲ 
ಪ್ರ: ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ್ಮಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ 1೭೭೫೩೧ ಪುಟ ೧೧೨ ಬೆಲೆ ೫೦ 


ಸಾ 


ಓ೩ / ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 


೧೦ 


೧೧ 


೦೨ 


೧೩ 


೧೪ 


ಸುಶೀಲ ಎಂಬ ನಾಯಿಯೂ ವಾಗಿಲಿ ಎಂಬ ಗಾ ಶ್ರಮವೂ (ಕಥೆಗಳು) ೧೯೯೪: 


ಪಿ ಎಳಿ ಅನ್ನಿ 7 ಕಾನ ಅದು ವ ತ 
ಲೇ; ಕುಂ. ವೀರಭೆ ಭೆದ್ರಪ್ಪ ಪ್ರ:ಮಾಪ್ಟಿಂಟ್‌- ಪಬ್ಲಿಷರ್ಸ್‌ ಬೆಂಗಳೂರು-೧0॥ 


ಪುಟ; ೨೨೪ ಬೆಲೆ : ರೂ ೬೦ 


ನಲ್ವತ್ತರ ನಲುಗು (ನಾಟಕ) ೧೯೯೫ ಲೇ: ಡಾ|| ವ್ಯಾಸರಾವ್‌ ನಿಂಜೂರ್‌ 


ಪ್ಪ : ಸುವರ್ಣಗಿರಿ ಪ್ರಕಾಶನ ಮುಂಬಯಿ ೪೦೦ ೦೦೧ 
ಪುಟ : ೯೮. ಬೆಲೆ : ರೂ ೨೫ 





ಮಾತಿಗೂ ಆಚೆ (ಪ್ರಬಂಧಗಳು) ೧೯೯೫ ಲೇ : ಅಬ್ಬುಲ್‌ ರಶೀದ್‌ 


ಪ್ಪ ಕ ನಮ್ಮ ಪ್ರ ಕಾಶನ ತಿಪಟೂರು ೫೭೨೨೦೨ 


ಪಟ: ೧೦೮ ಜರ :ರೂ ೩೦ 





ದ್ರ 


ಇಹದ 2ರಿಮಳದ ಹಾದಿ (ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅಧ್ಯಯನ ) ೧೯೯೪೫ ಲೇ : ಡಾ| ನರಹಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ ಟ್ಯಾಪ್ರ: ಲಿಪಿ 
ಪ್ರಕಾಶನ ಬೆಂಗಳೂರು-೪ ಪುಟ : ೩೧೨ ಬೆಲೆ ರೂ ೧೦೦ 


[ಚ 


»ತಃಕಾಲದ ಪದ್ಮಗಳು (ಕವಿತೆ) ೧೯೯೫ ಲೇ: ಸಂತೋಷ ಚೊಕ್ಕಾಡಿ 
ಪ್ರ : ಸುಮನಸಾ ವಿಚಾರ ವೇದಿಕೆ ಜೊಕ್ಕಾ ಡಿ ೫೭೪೨೧೨ 
ಪ್ರಟ : ೫೬ ಬೆಲೆ : ರೂ ೨೫ 


೭೪ ಸ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ 





ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖಕರು.... 


ಎ ಕಾ 


ಲ) ಶಂಕರಕಟಗಿ, ಸಹಾಯಕ ನಿರ್ದೇಶಕರು. ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಲಾಖೆ, 


ಚಿತ್ರದುರ್ಗ. 0 ಡಾಟ ಪ್ರರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ, ಮುಖ್ಯಸ ರು, ಜಾನಪದ 
ಜೆ: 
ಪರ 


ಅಧ್ಯಯನ ವಿಭಾಗ, ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲು ಹಾಪಿ, ವಿದ್ಠಾರ್ಮೂ, ಕಮಲಾಪ್ಪ 


ಇ ಶಿ 
ಹೊಸಪೇಟೆ ತಾಲ್ಲೂಕು. ೫೮೩೨ ೨ ದ ವೀಚಿ ಖ್ಯಾತ. ಕವಿಗಳು, ತುಮಕೂರು 
“ಲ ಕುಂ. ವೀರಭದ್ರಪ್ಪ, ಖ್ಯಾತ ಕಥೆಗಾರರು. ಕೊಟ್ಟೂರು, ಬಳ್ಳಾರಿ 
ಕೆ.ಪಿ. ನಟರಾಜ ಅಂಚೆ ಮತ್ತು ತಂತಿ ನಿವಾಸಗಳು, ತಡಾ 1 ೦: ೫ಚಜೀಕೆ- 


ಆ" 
₹ 
ಸ 
ಅ 


ಬ 


'ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ನಿರ್ವಾಹಕರು, ಆಕಾಶವಾಣಿ, ಕಾರವಾರ , ೦ 


ಶಂಕರಪಾಟೀಲ್‌ ಕಲಾಭೆವನ ವಿದ ದ್ಯಾನಗರ ದಾವಣಗೆರೆ. ಐ ಡಾ| ಪ್ರ ಭುಸ್ವಾ ಮಿ 
ಮಠ. ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಲಾಲಬಹದ ದ್ಹೂರ ಕಾಲೇಜು, ಸಾಗರ ಶಿವ ಮೊಗ್ಗೆ. ಜಿಲ್ಲೆ. ಕ್ರೌ 
ಡಾ| ಕೆ. ಜ್‌ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಕುವೆಂಸು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಜಾನ 
ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ, ೫೭೭೪೫೧ ಶಿವಮೊ ಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ. 9 ಡಾ॥ಟ ಜೋತ್ಸ್ನಾ ಕಾಮತ್‌. 
00 `ಶಶಿಕಿರಣ”' ೧೮ ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಮಲ್ಲೇಶ ಶರಂ ಬೆಂಗಳೂರು ೫೦೦ ೫೫ 0೦ 
ಬಿ. ಠಾಜಣ್ಣ ಡಿ.೧೦, ನ್ಯೂಟೌನ್‌, ಭದ್ರಾವತಿ. ಐ ಡಾ| ಎಸ್‌. ವಿ. ಪ್ರಭಾ 
ಪತಿ, ಬಿ. ಸ್‌. ಏ. ಪಿ. ಮಹಿಳಾ ಕಾಲೇಜು, ವಿಸಯನೆಗರ ಬೆಂಗಳೂರು-೪೦- 
ಛಿ ವಿಜಯಕಾಂತಪಾಟೀಲ ಕ್ಯಾ ಸನೂರು. ಚಿ.ಹೊಸೂರು ಅಂಚೆ, ಹಾನಗರ್ಲ 
ತಾಲೂಕು ಧಾರವಾಡ ಜಿಲ್ಲೆ ೧. ಎನ್‌. ಎಸ್‌ ಚಿದವಂ%ವಾವ್‌ ಲೇಖಕರು. ಬಸ- 
ವನಗುಡಿಬೀದಿ. ಚನ ಗಿರಿ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 





ಕನ್ನಡವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವದು ಹೇಗೆ ? 


ಕನ್ನಡವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವದು ಹೇಗೆ? ತಾತ ಹ 


೨ ಕನ್ನಡ ಸ್ವಕಗಳನ ಸ್ನ ಕೊಂಡು ಓದಿರಿ 
| ಈ. ನಿಮ್ಮ ಆ. ಕನ್ನಡ ಮಾಧ್ಯಮದ 'ಶಾಲೆಗೆ ಕಳಿಸಿರಿ, ತ 
| ತ ಜ.1! ಔ 


ಇ 


(೨ ಹೊಸ ವಿಚಾರಶೀಲತೆಯನ್ನು ಆರಿತು ಕೊಳ್ಳ ಲು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ, ಸಂಕ್ರ ಮಣ, ರುಜುವಾತಾ, ಸೂ 
ಪತ್ರಿ ಕೆಗಳನ್ನು ಶಓಓರಿ 
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